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Argumentaire

L'art est l'une des plus anciennes formes de communication humaine. Bien avant

l'écriture, le dessin, le chant, la danse et le récit ont permis aux hommes de dire le monde

et de se dire. En ce sens, l'art peut être pensé comme un langage universel, capable de

franchir les frontières des langues, des cultures et des capacités.

En sciences de l'éducation, l'art n'est pas une simple discipline d'agrément : il constitue

une forme de pensée et un mode d'accès au savoir. Les pratiques artistiques développent

l'imagination, la sensibilité, le jugement et la capacité à exprimer ce que les mots ne

disent pas toujours. Elles offrent aussi un lieu privilégié de rencontre avec l'autre et

permettent à chaque élève de s'exprimer avec ses ressources propres, quels que soient sa

langue, son origine ou ses besoins spécifiques.

Au Maroc, la Constitution de 2011 consacre une identité nationale plurielle, la Vision

stratégique 2015-2030 place l'équité et l'épanouissement de l'individu au cœur de la

réforme, et la loi-cadre n° 51-17 intègre la dimension culturelle et les activités créatives

dans les curricula. Pourtant, dans les pratiques de classe, l'art reste souvent marginal.

Après une 5e édition consacrée à l'art, à la culture et à l'intelligence artificielle au service

de la créativité pédagogique, cette 6e édition du Festival universitaire de la culture et des

arts pédagogiques (FUCAP) propose de revenir à la fonction première de l'art : dire, relier

et inclure.

Question centrale

Comment l'art, en tant que langage universel, peut-il devenir un levier d'expression,

de reconnaissance de l'altérité et d'inclusion dans l'école marocaine ?

Axes thématiques

1. L'art comme langage en éducation : fondements et enjeux

2. Pratiques artistiques, didactique et créativité

3. Art, altérité et diversité culturelle

4. Art, école inclusive et formation des enseignants
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Programme

JOUR 1 · VENDREDI 13 NOVEMBRE 2026
Lieu : Institut national des beaux-arts (INBA)

09h00 Accueil des participants

09h30 Allocutions d'ouverture

– Allocution du représentant du Ministère de la Culture

– Allocution du président de l'Université Ibnou Zohr

– Allocution du directeur de l'ESEF

– Allocution du directeur de l'INBA

– Allocution de M. Naji, directeur du FICA

– Allocution de M. Hicham EL KHALIFI, directeur du FUCAP

10h30 Cérémonie d'hommage à l'artiste peintre Abdallah Aourik

– Projection du film documentaire dédié à l'artiste

– Session de témoignages

– Remise des souvenirs et trophées d'hommage

11h30 Pause-café

12h30 Conférence du FICA et ateliers pratiques

– Conférence du FICA

– Atelier bande dessinée (BD) – Ismail OULHAJ ALLA, Mohamed BAKHTI et Youssef BEN

BARI

– Atelier arts plastiques – Abderrahim NIDALHA

– Atelier caricature – Aomar AJBOUR

– Atelier audiovisuel – Hassan ELOUAZGANI

– Atelier fresque murale – Houcine DASSAGI et Abdelouahed IMZILIN

15h00 Clôture de la première journée
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JOUR 2 · SAMEDI 14 NOVEMBRE 2026
Lieu : ESEF d'Aït Melloul

COLLOQUE INTERNATIONAL FUCAP 2026
« L'art comme langage universel en éducation : expression, altérité et inclusion dans l'école

marocaine »

09h00 Accueil des participants

09h30 Allocutions d'ouverture et synthèse

– Allocution du représentant du Ministère de la Culture

– Allocution du président de l'Université Ibnou Zohr

– Allocution du directeur de l'ESEF

– Allocution du directeur de l'INBA

– Allocution de M. Naji, directeur du FICA

– Allocution de M. Hicham EL KHALIFI, directeur du FUCAP

– Allocution de Mme Zineb BENCHTIOUI, comité de coordination du FUCAP

– Restitution des travaux de la première journée

10h30 Cérémonie d'hommage et exposition

– Hommage à l'artiste peintre Abdallah Aourik et exposition sous le thème « Fête de

l'Union »

– Projection du film documentaire dédié à l'artiste

– Session de témoignages

11h30 Pause-café
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JOUR 2 · SAMEDI 14 NOVEMBRE 2026 (SUITE)
Lieu : ESEF d'Aït Melloul

COLLOQUE INTERNATIONAL FUCAP 2026
« L'art comme langage universel en éducation : expression, altérité et inclusion dans l'école

marocaine »

11h45 Conférences plénières

– Pr. Omar HALLI

Président de l'Université Ouverte Arabe, Branche Maroc

– Pr. Zohra MAKKACH

Vice-présidente de l'Université Ibnou Zohr, chargée de la vie étudiante

– Pr. Anne-Marie PARMENTIER

Artiste plasticienne et photographe belge, professeure retraitée de l'Institut

supérieur des arts Saint-Luc de Liège

– الفنان والكاتب الساخر عماد جمعة إمام

مؤسس ومدير ملتقى الكويت الدولي للكاريكاتير، ومؤسس ومدير الملتقى العربي لرواد
الكاريكاتير

13h15 Ateliers de communications

– 5 ateliers en parallèle dans 4 salles, dont un atelier en langue arabe (détail pages

suivantes)

– En parallèle, ateliers artistiques :

– Atelier bande dessinée (BD) – Ismail OULHAJ ALLA

– Atelier arts plastiques – Abderrahim NIDALHA

– Atelier caricature – Artistes du FICA

– Atelier audiovisuel – Hassan ELOUAZGANI

– Atelier fresque murale sous le thème « Fête de l'Union » – Houcine DASSAGI et

Abdelouahed IMZILIN

16h30 Rapport des grands témoins

– Pr. Yassamine FERTAHI, enseignante-chercheuse, ESEF d'Aït Melloul

– Pr. Said FARTAH, enseignant-chercheur, CRMEF Souss-Massa

– Pr. Mohamed ANAFLOUS, enseignant-chercheur, CRMEF Souss-Massa

17h00 Clôture officielle de l'événement
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COLLOQUE · ATELIER DE COMMUNICATIONS 1

AXE 1 · L'ART COMME LANGAGE EN ÉDUCATION : FONDEMENTS ET ENJEUX
Samedi 14 novembre · 13h15 – 15h33 · ESEF d'Aït Melloul · Salle 1

Modérateurs : Hassan AIT BOUZID et Mohamed AARAB

13h15 Meryem IBKHCHACHE, Tilila MOUNTASSER – Dessiner pour s'exprimer et imaginer son
avenir : le dessin comme langage visuel chez cinq enfants de 6 à 10 ans dans un cours de
français.

13h27 Sara OUDMINE – Démarche qualité et évaluation des compétences artistiques : quel
système de management pour l'éducation artistique et culturelle dans l'école marocaine ?

13h39 Ismail OULHAJ ALLA, Fatine LEMOUALDI, Abderrahim NIDALHA – La bande dessinée
comme support pédagogique : fondements sémiotiques et cognitifs, apports empiriques et
conditions d'efficacité. Une relecture à partir d'un corpus institutionnel marocain

13h51 Maryam OUHBBACHE – Enseigner par l’art : un langage pour dire et apprendre

14h03 Lahoucine AGUINOU, Abdellilah BEN CHILH, Mohamed Al-Arabi NABRI – L'art comme
langage et source de connaissance : fondements théoriques et enjeux pour la formation des
enseignants au Maroc.

14h15 – Discussion

14h25  Petite pause

14h35 Fatima Zahra AGNAOU, Fadma FARRAS – L'éducation artistico-culturelle à l'université
marocaine, ou ce qui se forme au-delà des savoirs : le cas de l'Université Ibn Zohr

14h47 Chaimae ID-AHMED – A picture is worth a thousand words

14h59 Faissal HMICHANE – De la reconnaissance institutionnelle à l’inclusion scolaire : quelle place
pour l’éducation artistique et culturelle dans l’école marocaine ?

15h11 Mounia BOULAARASSI – Du rituel au super-héros : Achoura et Atoman, ou la médiation du
folklore et du mythe marocains par le cinéma de genre à l’université

15h23 – Discussion
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COLLOQUE · ATELIER DE COMMUNICATIONS 2

AXE 2 · PRATIQUES ARTISTIQUES, DIDACTIQUE ET CRÉATIVITÉ
Samedi 14 novembre · 13h15 – 14h25 · ESEF d'Aït Melloul · Salle 2

Modérateurs : Lalla Semaya EL BOUTOULY et Zineb BENCHETIOUI

13h15 Asma BOUHMID – L'impact du conte audiovisuel sur la compréhension littéraire et la
motivation des élèves lors de l'activité de lecture

13h27 Nabil ALAMI, Boujamaa EL AARAJ – Dispositifs d'expression, créativité des élèves et
éclairage socio-constructiviste au lycée : le cas du Club de Santé et Club de la citoyenneté et
des droits de l'homme

13h39 Nabila LAMZAGHI, Tilila MOUNTASSER – Pratiques artistiques et IA générative en FLE au
primaire marocain : de l’expérience professionnelle à l’esquisse d’un modèle de médiation
didactique

13h51 Abderrahim NIDALHA, Ismail OULHAJ ALLA – Quand le descriptif ne dit pas comment
l’atelier d’art enseigne : le silence didactique des modules en arts visuels à l’INBA

14h03 Said FARTAH – La rhétorique de l'image dans la démarche explicite : approche pragmatique

14h15 – Discussion

14h25  Petite pause, puis atelier 5 dans la même salle
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COLLOQUE · ATELIER DE COMMUNICATIONS 3

AXE 3 · ART, ALTÉRITÉ ET DIVERSITÉ CULTURELLE
Samedi 14 novembre · 13h15 – 14h57 · ESEF d'Aït Melloul · Salle 3

Modérateurs : Hanane FAKIR et Hassan OUBELLOUHI

13h15 Fidah EL KANDILI – La littérature comme espace de rencontre avec l’altérité :
représentations du féminin et ouverture à la diversité culturelle dans le roman francophone
marocain contemporain

13h27 Safae EL CHERKAOUI, Tilila MOUNTASSER – De la salle de cours à la scène : quand l’art fait
vivre l’interculturalité

13h39 Abdellah EL MYLY – AOURIK, curviligne d'un rescapé local à un artiste universel : quelles
leçons et quelles traces ?

13h51 – Discussion

14h01  Petite pause

14h11 Sara BIGEDDI – À qui appartient le patrimoine à l’école ? Droit d’auteur, expressions
culturelles traditionnelles et prévention de la folklorisation dans l’enseignement artistique
au Maroc. Une approche de droit comparé

14h23 Samira BELSSIK – Quand le corps fait effraction dans la classe : tabou, altérité et postures de
lecture autour du Dernier combat du capitaine N’imat de Mohamed Leftah.

14h35 Rabia OSSANDOU – L'art pictural marocain, de l'exotisme orientaliste au dialogue
interculturel : une reconstitution de l'imaginaire dans l'enseignement marocain

14h47 – Discussion
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COLLOQUE · ATELIER DE COMMUNICATIONS 4

AXE 4 · ART, ÉCOLE INCLUSIVE ET FORMATION DES ENSEIGNANTS
Samedi 14 novembre · 13h15 – 15h45 · ESEF d'Aït Melloul · Salle 4

Modérateurs : Said FARTAH et Mohamed KOUJILI

13h15 Hanane MABROUK, Khadija DAOUDI – La convergence entre intelligence artificielle et
intelligence émotionnelle : vers une pédagogie créative, adaptative et inclusive dans
l’enseignement supérieur. Étude de cas à l’ESEFA

13h27 Bouchra ABOUL MAJD, Wahiba MOUBCHIR, Latifa OKHAYA – Alternance linguistique et
médiation didactique en contexte plurilingue : adaptation des pratiques enseignantes dans
l’enseignement des sciences au secondaire marocain

13h39 Zineb BENCHTIOUI, Hassan ACHRAOUAOU – Développer la posture réflexive et les
compétences professionnelles des enseignants par l'analyse des pratiques artistiques :
Quelle formation initiale et continue ?

13h51 Salma AIT OUAZOUD – L'art comme espace d'expression de soi, de reconnaissance
identitaire et de participation chez les enfants sourds : une étude exploratoire en milieu
associatif

14h03 Aziz MOUMEN, Hanane MABROUK – Art, ICT and Artificial Intelligence in Inclusive
Education: Preparing Moroccan Teachers to Foster Expression, Otherness and Participation

14h15 – Discussion

14h25  Petite pause

14h35 Sana EL JAMYLY, Ismahane ABAKARIM – Des étudiants qui décrochent ou des plateformes
qui excluent ? Ce que les traces d’apprentissage révèlent de l’inclusion dans une plateforme
universitaire

14h47 Touria AMIHDAR – Arts visuels et médiation sémiotique tremplin didactique pour
l'expression orale en contexte plurilingue au secondaire qualifiant

14h59 Khadija ENNASSIRI – Les médiations artistiques au service de l'école inclusive :
accompagner les élèves dyslexiques dans la compréhension de l'écrit au collège à l'ère de
l'intelligence artificielle générative

15h11 Habiba ATERMAL – Formation des enseignants et pratiques artistiques inclusives :vers une
transformation des gestes professionnels dans l'enseignement secondaire

15h23 Aicha AMRHAR, Adil ERRACHIDI – L'éducation artistique à l'école marocaine au prisme de
l'action publique : gouvernance, visibilité budgétaire et inscription spatiale (2016-2024)

15h35 – Discussion
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COLLOQUE · ATELIER DE COMMUNICATIONS 5

COMMUNICATIONS EN LANGUE ARABE · مداخلات باللغة العربية

Samedi 14 novembre · 14h35 – 16h21 · ESEF d'Aït Melloul · Salle 2, à la suite de l'atelier

2

Modérateurs : Omar LEMOUISSI et Lamia FARES

14h35 Aziza NAFIA –

داع ب ة على الإ ز ة محف مي علي حو ممارسات ت : ن ة ي غ ي ة الأماز ك اللغ ي داكت ة ودي ي ن ة الف ي رب الت

14h47 Rachid BAKKAR –

ماعي ت اعل الاج ف لى الت اهدة إ ن المعاصر: من المش ي الف ة ف مالي ة الج رب ج الت

14h59 Ismail AIT BADDOU –

ة ي ق ة وموسي وي رب ة وت ي ات لسان طلق : من ي ي للعروض العرب ن س الف دري الت

15h11 Ali AIT ABBOU –

سسة المؤ ة ب ة الدامج ي رب علمي الت ة لمت اة المدرسي ي الحي اركة ف ز المش ي عز ي ت ة ف ي ن طة الف ش دور الأن
ة ة الدامج مي علي الت

15h23 – محمد أيت جمال، محمد دحماني

ة مي ن ة وت كي ي داكت د الممارسة الدي دي ج لى ت ر إ ي الساخ ن ر الف ي عب : من الت خ اري ي درس الت ر ف ي كات الكاري
ي خ اري ر الت كي ف الت

15h35 – ادريس بلا اعلي

ن من الهدر علمي ة المت اي ة لوق ي وج داغ و -ب ة سوسي ارب حو مق : ن ة ة الدامج ة على المواطن ي رب ة للت ن كآلي الف
ماعي ت صاء الاج المدرسي والإق

15h47 – صلاح الدين جهيد

علم ي الت صاف ف ن لى الإ اري إ راف المعي : من الاعت ي رب وي المغ رب صلاح الت ي الإ ة ف ي ن ة الف ي رب سسة الت مأ
ي ن الف

15h59 Mohamed MESKINI –

ة عي ي وض ن ف علمي ي لدمج المت ي والأدب ن ح الف ت ف سسات الت ج مؤ موذ حو ن : ن ة ة الدامج ي رب ط للت ن كوسي الف
ة عاق إ

16h11 – Discussion
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FUCAP 2026 Communication orale

Axe 1 · L'art comme langage en éducation : fondements et enjeux

Dessiner pour s'exprimer et imaginer son avenir : le
dessin comme langage visuel chez cinq enfants de 6 à
10 ans dans un cours de français.

Meryem IBKHCHACHE, Tilila MOUNTASSER

Mots-clés : dessin d'enfant, langage visuel, multimodalité, aspirations professionnelles, inclusion

Cette étude exploratoire interroge le dessin comme langage visuel chez de jeunes enfants dans un cours de

français et de communication, où le langage verbal domine les pratiques scolaires. Lors d'une séance consacrée aux

loisirs, cinq enfants de 6 à 10 ans ont été invités à dessiner le métier qu'ils souhaiteraient exercer à l'âge adulte.

Comment ces productions donnent-elles à voir des aspirations professionnelles, et quelles influences sociales et

entre pairs peuvent-elles y apparaître ?

Le cadre théorique articule la perspective socioculturelle de Vygotski sur l'imagination et la création, et la

sémiotique sociale multimodale de Kress, l'art comme expérience de Dewey servant d'appui complémentaire. La

méthodologie est qualitative : le corpus de cinq dessins anonymes est analysé à l'aide d'une grille visuelle

combinant description, repérage des éléments et interprétation prudente.

Les premiers constats, strictement descriptifs, montrent que les cinq productions relèvent vraisemblablement

de l'univers de la santé, avec une récurrence des soins dentaires dans deux d'entre elles, et que deux dessins

présentent des convergences graphiques notables. Ces constats ne permettent ni de conclure à une imitation, ni de

généraliser. Des entretiens courts avec les enfants sont prévus pour documenter leurs intentions. L'étude propose

une réflexion sur la place du dessin dans une école inclusive.

This exploratory study examines drawing as a visual language among young children in a French and

communication course, where verbal language dominates classroom practices. During a lesson on leisure activities,

five children aged 6 to 10 were invited to draw the profession they would like to pursue as adults. How do these

drawings reveal their professional aspirations, and what social and peer influences might be reflected in them?

The theoretical framework combines Vygotsky's sociocultural perspective on imagination and creativity with

Kress's social semiotic approach to multimodality, while Dewey's conception of art as experience serves as a

complementary theoretical reference. The study adopts a qualitative methodology. The corpus consists of five

anonymous drawings, analyzed using a visual analysis grid combining description, identification of visual elements,

and cautious interpretation.

The initial findings, which remain strictly descriptive, suggest that all five drawings are related to the field of

healthcare, with dental care appearing in two of them. Furthermore, two drawings display notable graphic

similarities. However, these observations do not allow us to conclude that imitation has occurred, nor do they

support any generalization. Short interviews with the children are planned to gain a better understanding of their

intentions.
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Démarche qualité et évaluation des compétences
artistiques : quel système de management pour
l'éducation artistique et culturelle dans l'école
marocaine ?

Sara OUDMINE

Mots-clés : Démarche qualité, Éducation artistique et culturelle (EAC), Évaluation des

compétences, Management de la performance, Assurance qualité

L'intégration de l'éducation artistique et culturelle (EAC) au sein du système éducatif marocain

représente un levier stratégique incontournable pour favoriser l'épanouissement global des

apprenants, stimuler leur créativité et renforcer leur pensée critique, en adéquation avec les

ambitions des réformes nationales. Néanmoins, sa mise en œuvre opérationnelle se heurte de

manière récurrente à un paradoxe de pilotage et d'évaluation : face à des apprentissages artistiques

par essence fluides, subjectifs et créatifs, les acteurs éducatifs manquent souvent de repères

standardisés et de cadres partagés, ce qui tend à marginaliser ces disciplines et à les cantonner à des

rôles périphériques.

Pour répondre à cette problématique, cette recherche mobilise une approche méthodologique

mixte combinant une revue critique de la littérature croisant les sciences de l'éducation et les

théories du management de la qualité, ainsi qu'une investigation empirique auprès des parties

prenantes du terrain éducatif. L'étude interroge ainsi la contribution des outils du management de la

qualité pour structurer l'enseignement artistique sans en dénaturer l'essence.

Les principaux apports de cette recherche résident dans la co-conception d'une grille de lecture

innovante, directement inspirée des principes d'assurance qualité et de la roue de Deming (PDCA).

Cette grille permet d'objectiver l'évaluation des compétences créatives en s'appuyant sur des

indicateurs de processus (tels que la démarche réflexive, l'engagement et l'évolution du parcours de

l'élève) plutôt que sur un jugement esthétique arbitraire. En outre, les résultats démontrent que

l'intégration de la qualité dans l'ingénierie pédagogique confère aux pratiques artistiques une

légitimité institutionnelle accrue auprès de la communauté éducative et des familles. Enfin,

l'application d'un tel système de management garantit la cohérence curriculaire, identifie les

dysfonctionnements et offre à l'école marocaine des leviers concrets et pérennes d'amélioration

continue.
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La bande dessinée comme support pédagogique :
fondements sémiotiques et cognitifs, apports
empiriques et conditions d'efficacité. Une relecture à
partir d'un corpus institutionnel marocain

Ismail OULHAJ ALLA, Fatine LEMOUALDI, Abderrahim NIDALHA

Mots-clés : Bande dessinée, support pédagogique, art séquentiel, sémiologie, apprentissage

multimédia, médiation, Maroc

Longtemps reléguée au rang de « sous-littérature » destinée aux enfants, la bande

dessinée (BD) est aujourd'hui reconnue comme un art à part entière et comme un média.

Cette communication interroge sa valeur en tant que support pédagogique.

La problématique est la suivante : dans quelle mesure la BD, par l'articulation de l'image

et du texte dans une séquence narrative, constitue-t-elle un support efficace de transmission

des savoirs, et à quelles conditions cette efficacité se réalise-t-elle ? Quatre hypothèses sont

formulées : la complémentarité image/texte facilite la compréhension (H1) ; la BD agit surtout

sur la motivation et l'engagement (H2) ; son efficacité dépend de la maîtrise de ses codes et

d'un dispositif de médiation (H3) ; enfin, au Maroc, son potentiel pédagogique reste réel mais

sous-exploité (H4).

La démarche est qualitative. Elle combine une revue critique de la littérature (sémiologie

de la BD, théories de l'apprentissage multimédia, études empiriques publiées) et la relecture

d'une analyse sémiologique de quatre planches publiées dans la Revue de Police (n° 34,

décembre 2019) de la Direction Générale de la Sûreté Nationale.

Les résultats confirment largement H1 et H2 : les études comparatives montrent que la BD

permet des apprentissages au moins équivalents à ceux du texte, avec un gain net en intérêt

et en plaisir de lire. H3 est confirmée par les travaux de réception, qui montrent des écarts

entre message voulu et message perçu. H4 est étayée par l'histoire de la BD scolaire au Maroc.

L'article conclut sur des recommandations pour concevoir et intégrer la BD dans

l'enseignement.
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Enseigner par l’art : un langage pour dire et apprendre

Maryam OUHBBACHE

Mots-clés : Art, langage, éducation, curriculum, apprentissage

L'art fait partie du programme scolaire et favorise le développement des compétences

des enfants. L'art est aussi l'une des formes les plus anciennes de communication : avant
l'apparition de l'écriture, les dessins, les chants, les danses et les histoires étaient utilisés

pour décrire le monde et exprimer sa personnalité. Ainsi, l'art peut être considéré comme
un langage qui permet de surmonter les obstacles liés aux langues, aux cultures et aux

capacités.

L'éducation artistique se situe au croisement de différentes disciplines telles que

l'histoire, la sociologie, l'anthropologie, les langues, les sciences, la psychologie et la
pratique artistique. Le thème de l'éducation artistique est très polysémique : il est divers et

dépend de la situation de chaque pays. Elle utilise différentes approches pédagogiques et
méthodes pour apprendre à penser.

Cette communication s’inscrit dans l'axe 1 et pose la question suivante : Comment l'art,
qui est un langage, peut-il être un moyen d'accéder à la connaissance ? Elle repose sur une

analyse conceptuelle et documentaire et mobilise l'approche socio-constructiviste de
Vygotski, qui soutient que le langage structure la pensée et permet à l'étudiant de s'intégrer

à la culture du groupe auquel il appartient. Selon cette approche, savoir, c’est construire.

Il ressort de l'analyse que les langages artistiques, qu'ils soient visuels, auditifs,

corporels, dramatiques ou littéraires, permettent à l'étudiant de transmettre des
significations qui ne peuvent pas toujours être communiquées par les mots. Ils contribuent

au développement de l'imagination, de la sensibilité, du jugement et de la pensée critique,
et favorisent les interactions avec les autres. Cependant, l'art reste encore périphérique

dans les pratiques en classe, même si la Vision stratégique 2015-2030 a fait de l'équité et du

développement de l'individu le centre de la réforme. Il faut cesser de considérer l'art
comme étant seulement une forme de divertissement pour y voir un langage et un outil

pour l'acquisition de la connaissance.
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L'art comme langage et source de connaissance :
fondements théoriques et enjeux pour la formation des
enseignants au Maroc.

Lahoucine AGUINOU, Abdellilah BEN CHILH, Mohamed Al-Arabi NABRI

Mots-clés : éducation artistique, art comme langage, source de connaissance, développement de

l’apprenant, formation des enseignants

À l’école, l’art est un langage et une source de savoir. Il contribue au développement de

l’apprenant. Il développe la pensée et la compréhension du monde (Eisner, 2002). Il est aussi

présenté comme une « technique sociale des sentiments », qui a des fonctions affective et

sociale (Vygotsky,1971).

Au Maroc, les capacités créatives et la dimension culturelle occupent une place primordiale

dans les orientations éducatives. La loi-cadre n° 51-17 (Royaume du Maroc, 2019, art. 28) et le

Cadre de l’UNESCO (UNESCO, 2024) accordent également une grande importance à l’éducation

culturelle et artistique.

Cependant, dans la réalité, la place de l’éducation artistique demeure limitée. Dans les

écoles supérieures de l’éducation et de la formation (ESEF), un module d’éducation plastique est

dispensé. Les centres régionaux des métiers de l’éducation et de la formation (CRMEF) ont cessé

de former des enseignants spécialisés dans cette matière depuis 2012. À l’école primaire,

l’éducation artistique est, en réalité, marginalisée. Au secondaire, les arts appliqués ne sont pas

généralisés, tandis que les centres d’épanouissement n’accueillent que les élèves intéressés.

Cette communication examine la question suivante : en quoi l’art comme langage et source

de connaissance contribue-t-il au développement de l’apprenant, et quels enjeux soulève-t-il

pour la formation des futurs enseignants au Maroc ? Notre méthodologie est documentaire. Elle

repose sur l’analyse de travaux théoriques (Vygotski, 1971 ; Eisner, 2002), de textes officiels

marocains et des dispositifs de formation proposés par les ESEF et les CRMEF.

Les résultats visent à montrer l’importance de l’art dans le développement cognitif, affectif

et social de l’apprenant, ainsi qu’à soulever les enjeux pédagogiques et professionnels de son

intégration dans la formation des futurs enseignants. Ils soulignent la nécessité de préparer ces

derniers à mobiliser l’art comme moyen d’apprentissage, d’expression et de développement.

Résumé

21



FUCAP 2026 Communication orale

Axe 1 · L'art comme langage en éducation : fondements et enjeux

L'éducation artistico-culturelle à l'université
marocaine, ou ce qui se forme au-delà des savoirs : le
cas de l'Université Ibn Zohr

Fatima Zahra AGNAOU, Fadma FARRAS

Mots-clés : Éducation artistique et culturelle, langage artistique, expérience esthétique, formation

intégrale, université marocaine

Longtemps située à la périphérie des apprentissages universitaires, l’éducation artistique et

culturelle invite aujourd’hui à repenser les rapports entre savoir, sensibilité et formation de la

personne. Reconnaître l’art comme un langage à part entière revient à considérer l’expérience

esthétique comme une voie de connaissance, d’expression et de relation au monde. Dans la

diversité de ses formes (plastiques, visuelles, corporelles, musicales et symboliques…), l’art

mobilise des manières singulières de percevoir, d’interpréter et de partager l’expérience

humaine. Il ouvre ainsi un espace où s’articulent construction du sens, élaboration de soi et
rencontre avec autrui.

Cette communication se propose d’examiner les fondements philosophiques,

psychologiques et sociologiques de cette conception de l’art, afin d’en éclairer les enjeux pour la

formation universitaire. Elle interroge la manière dont l’expérience esthétique peut contribuer
au développement de la sensibilité, de l’imagination, de la créativité et de la pensée critique,

tout en favorisant l’expression personnelle, le dialogue et les compétences relationnelles.

Ancrée dans le contexte de l’université marocaine, la réflexion porte sur la place de

l’éducation artistique et culturelle dans les finalités de l’enseignement supérieur. Elle

questionne les conditions pédagogiques et institutionnelles de sa reconnaissance comme
composante structurante d’une formation intégrale de l’étudiant, attentive à la pluralité des

parcours, à la diversité culturelle et aux exigences de l’inclusion.

L’enjeu est dès lors de penser l’art comme un espace de production de connaissances, de

construction de soi et de médiation culturelle. Cette perspective conduit à réinterroger la
mission de l’université marocaine : former des étudiant.es capables de conjuguer rigueur

intellectuelle, sensibilité esthétique et ouverture à l’altérité.
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A picture is worth a thousand words

Chaimae ID-AHMED

Keywords: Illustrated tale, Explanatory image, French language teaching, Inclusion, Universal

language

In today's classrooms, pupils often come up against a major obstacle: the word
itself. Whether they are learning a foreign language or a scientific concept, they have

to stop reading to look things up in the dictionary, which breaks their understanding

and kills the pleasure of learning.

This paper proposes the illustrated tale as a didactic solution. Our central

hypothesis is that an image does not merely accompany the text: it replaces it and
explains it. Following the principle that "a picture is worth a thousand words",

drawing becomes a universal language that explains without describing.

Using a tale written in French, we show how explanatory illustration enables

pupils to understand a scientific experiment or a life situation without resorting to

translation. For example, instead of looking up the meaning of a word such as
"jealousy" or "photosynthesis" in the dictionary, the pupil sees the emotion or the

phenomenon drawn. They understand through the image before understanding

through the word.

The tale chosen as a medium, Majd's story, serves only as an example of
application. Its value lies not in its narrative content but in its construction: each page

pairs a short text in French with a drawing that carries its meaning. Pupils no longer

read to decipher; they read to check what they have already understood through the
image.

This approach fosters inclusion, as it frees all pupils, including those with
language difficulties, from dependence on the dictionary and gives them direct access

to meaning, emotion and scientific knowledge through the power of the image.
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De la reconnaissance institutionnelle à l’inclusion
scolaire : quelle place pour l’éducation artistique et
culturelle dans l’école marocaine ?

Faissal HMICHANE

Mots-clés : Éducation artistique et culturelle, école marocaine, reconnaissance institutionnelle,

curriculum, inclusion scolaire, altérité

L’éducation artistique et culturelle occupe une place progressivement reconnue

dans les orientations institutionnelles et curriculaires de l’école marocaine. Toutefois,

cette reconnaissance soulève des interrogations quant à sa traduction effective dans
les pratiques pédagogiques et à sa contribution aux finalités éducatives de l’école,

notamment l’expression de soi, la reconnaissance de l’altérité et l’inclusion scolaire.

Cette communication propose une analyse critique de la place de l’éducation

artistique et culturelle dans le système éducatif marocain, en s’appuyant sur les

principaux textes institutionnels, le curriculum de l’enseignement primaire et les
résultats de recherches scientifiques récentes, mis en perspective avec les référentiels

de l’UNESCO de 2006, 2010 et 2024.

L’analyse met en évidence une tension entre les ambitions institutionnelles, les

prescriptions curriculaires et les conditions concrètes de mise en œuvre,
particulièrement en matière de formation des enseignants, de temps scolaire et de

ressources pédagogiques. Elle invite à considérer l’éducation artistique non

seulement comme un espace de créativité et d’expression, mais également comme
une composante éducative susceptible de favoriser la participation et la

reconnaissance de la diversité des élèves, sous réserve de conditions pédagogiques

adaptées.
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Du rituel au super-héros : Achoura et Atoman, ou la
médiation du folklore et du mythe marocains par le
cinéma de genre à l’université

Mounia BOULAARASSI

Mots-clés : folklore, mythe, cinéma de genre marocain, médiation culturelle, éducation à l'image

Le cinéma marocain de genre puise dans le patrimoine populaire. Achoura (Selhami,
2018) part de la nuit d'Achoura pour mettre en scène Boughattat, un djinn que le cinéaste

dit avoir transformé (Wright, 2022). Atoman (Moatassim, 2025) invente un super-héros qui
tire ses pouvoirs de son « amazighanité », son réalisateur estimant que « la meilleure façon

de nous réapproprier notre identité, c'est par l'entertainment » (La Presse, 2025).

Or, pour Barthes, « le mythe est constitué par la déperdition de la qualité historique des

choses » (1970, p. 230). Ces films transmettent-ils un patrimoine ou en fabriquent-ils une
image coupée de son histoire ? L'école peut-elle s'en servir pour faire rencontrer l'altérité

sans reconduire la folklorisation qu'elle cherche à prévenir ?

L'analyse repose sur deux outils. Une grille d'analyse filmique relève, dans des

séquences choisies, la mise en scène du patrimoine (décors, objets, langues, gestes rituels)
et la construction des figures du monstre et du héros (Aumont et Marie, 2020). Une grille de

confrontation, inspirée de la transécriture (Gaudreault et Groensteen, 1998), met ces images
en regard de leur source : l'ethnographie d'Achoura (Hammoudi, 1988) pour le premier film,

les propos du réalisateur et le patrimoine qu'il revendique pour le second. Elle distingue ce
que le film conserve, transforme ou invente). L'objectif est de mesurer l'écart entre la

tradition et sa représentation à l'écran pour en tirer des critères de lecture pour la classe.

Nous posons deux hypothèses . Ces films réinventent le mythe plus qu'ils ne le

restituent, Atoman fabriquant sa propre tradition ; cet écart fait leur valeur didactique, pour
peu que l'enseignant le rende lisible. Dans l'esprit de Bergala, pour qui « l'art, cela ne

s'enseigne pas, cela se rencontre » (cité dans Loiselle, 2002, p. 3), nous en tirerons une

séquence pour le secondaire et des critères pour la formation des enseignants.
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L'impact du conte audiovisuel sur la compréhension
littéraire et la motivation des élèves lors de l'activité
de lecture

Asma BOUHMID

Mots-clés : enseignement du FLE, arts et éducation, conte audiovisuel, compréhension littéraire,

motivation, lecture, numérique éducatif

Dans le contexte de l’enseignement du français langue étrangère (FLE), l’intégration des arts

constitue une piste pédagogique permettant de diversifier les supports et les démarches
d’apprentissage, notamment dans le cadre de l’enseignement de la littérature. En effet, le recours

à des formes artistiques telles que le cinéma et l’image animée peut offrir de nouvelles possibilités
d’accès au texte littéraire et contribuer à renouveler l’expérience de lecture des apprenants. Cette

réflexion prend tout son sens face aux difficultés de compréhension et au manque d’engagement
observés chez certains élèves de la première année collégiale lors de l’étude des contes littéraires.

C’est dans cette perspective que s’inscrit cette recherche, qui examine les apports de

l’adaptation audiovisuelle du conte comme forme d’expression artistique mobilisée au service de
l’enseignement-apprentissage du FLE. Elle vise plus particulièrement à étudier dans quelle mesure

l’association du récit littéraire à des ressources audiovisuelles peut favoriser la compréhension
littéraire et renforcer la motivation des apprenants lors de l’activité de lecture.

Pour répondre à cet objectif, une démarche empirique à visée comparative a été adoptée

auprès d’élèves de première année collégiale. Elle repose sur la confrontation de deux modalités
d’enseignement du conte : l’une s’appuyant sur le support audiovisuel et l’autre privilégiant le

support écrit traditionnel. L’effet de ces deux approches a été examiné à partir de données
recueillies avant et après l’expérimentation.

Les résultats obtenus mettent en évidence l’intérêt pédagogique de l’exploitation du conte

audiovisuel dans l’enseignement du FLE. L’articulation entre le texte littéraire et sa représentation
audiovisuelle semble favoriser l’accès au sens, soutenir la compréhension des apprenants et

stimuler leur engagement dans l’activité de lecture. Cette recherche souligne ainsi le potentiel des
supports artistiques et numériques dans la diversification des pratiques didactiques de la

littérature en classe de langue.
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Dispositifs d'expression, créativité des élèves et
éclairage socio-constructiviste au lycée : le cas du Club
de Santé et Club de la citoyenneté et des droits de
l'homme

Nabil ALAMI, Boujamaa EL AARAJ

Mots-clés : Recherche-action, Socio-constructiviste, Club de santé, Compétences psychosociales,

Créativité

Problématique: La réforme éducative marocaine incite à repenser les environnements

d'apprentissage pour renforcer l'autonomie et les compétences psychosociales des élèves.

Traditionnellement cantonnés à une posture de récepteurs passifs, les lycéens font face à une anxiété

liée à la performance académique. Cette recherche-action interroge l’efficience de dispositifs

alternatifs horizontaux : comment l'introduction d'espaces d’expression et de création au sein de

l'école permet-elle de transformer la posture de l'élève en chercheur-acteur de ses savoirs ?

Méthodologie : S’appuyant sur une posture de chercheur-praticien réflexif, l’étude adopte une

méthodologie de recherche-action de terrain au lycée. Elle croise des observations empiriques

qualitatives menées au sein d'un dispositif pilote, le « Club de Santé », avec l'analyse de deux projets

phares d'ingénierie pédagogique : un débat mouvant sur la santé mentale et une campagne

médiatique (affiches métaphoriques et podcasts) traitant des maladies chroniques. Les données

recueillies sont analysées au prisme de la psychologie socio-constructiviste de Lev Vygotski, en

mobilisant les concepts clés d’étayage et de double médiation.

Résultats attendus et obtenus : Les résultats confirment qu'un transfert de contrôle de

l’enseignant vers les apprenants stimule leur agentivité. L’absence d'évaluation sommative libère

l’oralité, réduit le stress et développe une pensée divergente et critique. Guidés par un étayage

structuré de l’adulte dans leur Zone Proximale de Développement (ZPD), les élèves s'approprient des

concepts médicaux et techniques complexes. L’utilisation des TICE agit comme un artefact de double

médiation, transformant l'activité interpsychologique collective en compétences

intrapsychologiques internalisées.

En conclusion, l'étude valide les clubs et les ateliers comme des leviers indispensables pour

concilier rigueur scientifique, bien-être et émancipation citoyenne.
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Pratiques artistiques et IA générative en FLE au
primaire marocain : de l’expérience professionnelle à
l’esquisse d’un modèle de médiation didactique

Nabila LAMZAGHI, Tilila MOUNTASSER

Mots-clés : Didactique du FLE, Médiation artistique, Art comme langage, IA générative,

Enseignement primaire, Praticien-chercheur

Au primaire marocain, l’appropriation du français langue étrangère (FLE) se heurte souvent à des obstacles

psycho-affectifs et à une réticence à la prise de parole. Les médiations artistiques (théâtre, danse, conte, dessin)

offrent à l’élève un autre accès à la langue : en pensant l’art comme un langage et une expérience vécue (Dewey,
2010 ; Vygotski, 2005), elles dédramatisent l’erreur et permettent à chacun de s’exprimer avec ses propres

ressources. Leur valeur propre ne doit toutefois pas être réduite à celle d’un simple levier au service d’autres

apprentissages (Winner et al., 2013 ; Kerlan, 2004).

Notre réflexion part d’une expérience professionnelle de plus de vingt ans, entre l’enseignement et

l’inspection pédagogique dans le primaire. Dans les ateliers artistiques que nous avons menés ou observés
(classe, clubs pédagogiques, projets d’établissement), le numérique, et en particulier l’intelligence artificielle

générative (IAG), est resté peu présent. Ce constat, situé et non généralisable, sera mis à l’épreuve dans notre

recherche doctorale.

La question est donc : comment l’IAG pourrait-elle prolonger ces pratiques artistiques en FLE sans en altérer
la dimension sensible et humaine ? Nous adoptons une démarche réflexive de praticienne-chercheuse. Le corpus

est constitué de dispositifs documentés au fil de notre parcours (notes de terrain, comptes rendus de visites,

productions d’ateliers), que nous catégorisons en trois familles : l’articulation geste-graphie par la danse,
l’intégration rythme-prosodie par le récit mélodique et la théâtralisation. Notre double posture d’inspectrice et

de chercheuse fait l’objet d’une vigilance particulière (consentement, anonymisation, distance réflexive).

À partir de ces dispositifs, nous esquissons un modèle de médiation dans lequel l’IAG textuelle et visuelle,

utilisée sous la conduite de l’enseignant, sert d’outil d’étayage (Bruner, 1983) prolongeant le geste, la voix et le

dessin sans les remplacer. Nous faisons l’hypothèse que formuler une consigne descriptive (prompt) pour
obtenir une image ou un élément de décor peut conduire l’élève à préciser son lexique et sa syntaxe en FLE, et

que le résultat immédiat peut soutenir son engagement. Cette hypothèse reste à vérifier.

Nous en discutons aussi les limites : biais et stéréotypes des images générées, risque de folklorisation des

cultures, protection des données des mineurs (loi n° 09-08 ; UNESCO, 2023) et inégalités d’équipement des

écoles. Cette communication pose ainsi les fondations conceptuelles de notre travail doctoral et propose aux
praticiens des pistes prudentes pour enrichir leurs ateliers artistiques en FLE, dans le respect de l’ancrage

artistique et humain de l’acte d’enseigner.
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Quand le descriptif ne dit pas comment l’atelier d’art
enseigne : le silence didactique des modules en arts
visuels à l’INBA

Abderrahim NIDALHA, Ismail OULHAJ ALLA

Mots-clés : Didactisation, référentialisation, arts visuels, didactique professionnelle,

enseignement artistique supérieur

L’enseignement artistique supérieur se déroule pour l’essentiel dans l’atelier, et ce qui s’y enseigne

s’écrit rarement. Au Maroc, les référentiels sont formalisés du collège au lycée et dans les CRMEF. À
l’Institut National des Beaux-Arts (INBA), placé sous la tutelle du ministère de la Culture, il n’en existe

aucun, et la rubrique « didactique du module » des descriptifs officiels reste presque toujours vide.

Nous interrogeons ce silence : comment les savoirs artistiques sont-ils didactisés dans les modules

d’arts visuels, faute de cadre formalisé ? La question rejoint l’axe 2 : sans explicitation de l’enseignement, il
est difficile de concevoir des dispositifs d’atelier favorables à la créativité, et d’évaluer des compétences

artistiques sans en appauvrir la richesse.

Le cadre mobilise la didactique professionnelle (Pastré, Mayen, Vergnaud), pour laquelle un métier se
transmet par des invariants opératoires, la didactique des arts visuels (Gaillot) et la référentialisation
(Figari). Un modèle d’analyse distingue trois plans : le prescrit (les descriptifs officiels), le déclaré (ce que

disent les enseignants) et le réel (la séance). Cette première étape porte sur le prescrit.

Nous avons relevé, selon une grille de lecture à quatre rubriques narratives (objectifs, compétences,
contenu, didactique), l’ensemble des descriptifs de modules des trois filières de l’INBA (Arts plastiques,

Arts narratifs visuels, Design et société) : 126 descriptifs, soit 71 modules distincts. Le résultat est net. La
rubrique « didactique » n’est renseignée que dans 13 des 126 descriptifs (10 %), tous en Arts plastiques et
tous relatifs à des modules communs aux trois filières ; aucun module propre aux Arts plastiques ne la

renseigne. Les objectifs et le contenu y sont pourtant rédigés dans 41 descriptifs sur 42, et les compétences
dans 38. Dans les deux autres filières, les descriptifs ne comportent aucune rubrique rédigée, seulement

des données administratives, des volumes horaires et des modes d’évaluation.

Le prescrit est donc presque muet sur la manière d’enseigner : le silence porte sur la seule didactique
en arts plastiques, et sur toutes les rubriques dans les deux autres filières. Il n’établit pas l’absence de
didactique ; il invite plutôt à la chercher dans l’atelier. Nous formulons l’hypothèse d’une référentialisation

ascendante : un référentiel de compétences ouvert, construit à partir de ces pratiques plutôt qu’importé,
qui permettrait d’évaluer la démarche créative sans l’enfermer dans une norme.
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La rhétorique de l'image dans la démarche explicite :
approche pragmatique

Said FARTAH

Mots-clés : Image, démarche explicite, didactique pragmatique, rhétorique iconique, perspective
esthétique

Cette contribution explore une thématique méthodologique cruciale liée à la
didactique de l'image comme dispositif pédagogique incontournable. A travers une

approche explicite, notre étude vise à examiner les dimensions pragmatiques et les

manifestations rhétoriques qui structurent les apprentissages par le biais d'une image
donnée. Cette étude met la lumière sur le caractère méthodique de l'usage du

support iconique. Certes cette communication cherche à questionner la finalité

pragmatique de l'image à partir de la problématique suivante :

Quel est l'apport didactique de l'image pour mobiliser les soft skills efficaces ? Et
quelle rhétorique atteindre pour donner sens aux apprentissages ?
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La littérature comme espace de rencontre avec
l’altérité : représentations du féminin et ouverture à la
diversité culturelle dans le roman francophone
marocain contemporain

Fidah EL KANDILI

Mots-clés : Littérature francophone marocaine, Altérité, Personnage féminin, Diversité culturelle,

Enseignement du français

Littérature francophone marocaine contemporaine donne à voir des personnages confrontés à

des normes sociales, à des appartenances culturelles et à des expériences qui mettent en jeu leur
rapport à l’autre. Les figures féminines rendent particulièrement visibles ces tensions, c'est-à-dire,

leurs parcours, leurs paroles, leurs silences et les espaces qu’elles traversent révèlent des formes
d’assignation, de distance, mais aussi de négociation et de résistance.

À partir de ces représentations, cette communication pose la question suivante : comment le

roman francophone marocain contemporain construit-il l’altérité à travers ses personnages
féminins, et dans quelle mesure cette représentation peut-elle nourrir une réflexion sur la diversité

culturelle dans l’enseignement du français ?

L’étude s’appuie sur un corpus de romans de Yasmine Chami, Siham Benchekroun et Bahaa
Trabelsi. Elle adopte une démarche qualitative fondée sur l’analyse littéraire. L’examen des

personnages porte notamment sur leur caractérisation, leurs discours, leurs relations avec les
autres et leur inscription dans les espaces sociaux. Ces éléments sont étudiés afin de comprendre

comment le texte met en scène les normes collectives, les différences et les rapports de pouvoir.
Une ouverture didactique permet ensuite d’interroger les possibilités d’exploitation de ces textes

en classe de français, sans confondre cette réflexion avec une expérimentation pédagogique.

L’analyse devrait montrer que les personnages féminins ne sont pas seulement représentés
comme les figures d’une identité particulière. Leurs expériences font apparaître la complexité des

appartenances et la pluralité des points de vue. La lecture de ces œuvres peut ainsi offrir aux
apprenants un espace de questionnement sur les stéréotypes, la différence et la reconnaissance de

l’autre. La littérature est alors envisagée à la fois comme objet d’analyse et comme médiation
possible pour développer une approche réflexive de la diversité.
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De la salle de cours à la scène : quand l’art fait vivre
l’interculturalité

Safae EL CHERKAOUI, Tilila MOUNTASSER

Mots-clés : art, médiation interculturelle, diversité culturelle, formation des enseignants, inclusion

Peut-on enseigner l’interculturalité autrement que comme un savoir à transmettre ? Cette

communication analyse comment un module universitaire sur l’interculturalité s’est prolongé

en une expérience collective de découverte, d’expression et de partage : la Journée de la

diversité culturelle (ESEFA d’Agadir, 29 mai 2021), conçue avec le Club Culture et Médias et

reconduite l’année suivante.

Le cadre théorique articule deux apports. Pour Dewey (1934), l’art communique parce

qu’il exprime, et l’expérience rapproche le savoir de la vie vécue. Eisner (2002) montre que les

arts mobilisent des formes de perception et de représentation que le langage verbal ne couvre

pas, et contribuent ainsi au développement de la pensée. Les pratiques artistiques sont dès

lors envisagées comme des vecteurs de connaissance, et non comme un simple complément

de l’enseignement.

Nous menons une étude de cas qualitative et rétrospective, fondée sur une analyse

réflexive croisée : celle de l’enseignante qui a conçu le dispositif et celle d’une étudiante qui y

a participé. Le matériau (programme de la journée, observation de la participation des

étudiants, témoignages des deux intervenantes), est lu selon une grille issue du cadre

théorique : formes d’expression mobilisées, place des étudiants, rapport à l’altérité. Nous

assumons le caractère situé de cette approche, qui vise à dégager des enseignements plutôt

qu’à mesurer des effets.

Trois résultats se dégagent. L’art semble opérer comme médiation en donnant accès à des

dimensions de la diversité culturelle que le discours seul transmet mal. La participation active

tend à faire passer les étudiants de spectateurs à acteurs de leur apprentissage. Enfin,

découvrir une culture ne suffit pas à reconnaître l’altérité : une lecture critique (folklorisation,

représentativité, pérennisation de la démarche) s’impose.

Nous en tirons des pistes pour la formation des enseignants et pour une école marocaine

inclusive.
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AOURIK, curviligne d'un rescapé local à un artiste
universel : quelles leçons et quelles traces ?

Abdellah EL MYLY

Mots-clés : Aourik, l'art amazighe, les curricula, la culture minorée, l'éducation artistique

Abdallah OAURIK, cette figure connue à l'échelle internationale, méconnue au niveau national ou

exclue de la scène artistique, demeure d'une grande importance d'étudier son parcours humaniste et

artistique à dessein pédagogique de prime abord. Bien que cette figure artistique jouisse d'une

reconnaissance internationale, elle demeure paradoxalement méconnue à l'échelle nationale et

largement exclue de la scène artistique locale. Ce constat met en lumière la nécessité d'explorer la

trajectoire de cet artiste afin de valoriser un pan significatif de la mémoire culturelle et esthétique.

De cette marginalisation institutionnelle et mémorielle émerge la problématique centrale de la

communication : comment Abdallah Oaurik, à l'image de l'art amazighe dans sa globalité, se

retrouve-t-il en marge de la pratique artistique officielle ? Dès lors, pourquoi les curricula éducatifs

demeurent-ils inaccessibles à cet artiste, à de rares exceptions près, l'empêchant ainsi de contribuer

pleinement à l'éducation artistique et au développement du goût esthétique des jeunes générations

?

Pour répondre à cette problématique, notre intervention adopte une démarche analytique et

critique. Elle croise une approche biographique et historiographique, centrée sur l'analyse du

parcours et de l'œuvre d'Abdallah AOURIK, avec une réflexion sociologique et didactique portant sur

les politiques culturelles et les programmes scolaires (curricula). Cette méthodologie permet

d'examiner les mécanismes d'exclusion institutionnelle tout en évaluant le potentiel pédagogique

des œuvres de l'artiste dans la transmission des valeurs esthétiques et identitaires.

Les premiers éléments de l'analyse révèlent un décalage prononcé entre la consécration

internationale d’AOURIK et son effacement au sein des institutions nationales. L'étude met en

évidence la persistance de barrières structurelles et curriculaires qui freinent l'intégration des figures

artistiques issues de l'art amazighe dans l'enseignement formel. Enfin, les résultats soulignent

l'urgente nécessité de réformer les approches pédagogiques pour réhabiliter ces acteurs culturels

marginalisés, condition sine qua non pour enrichir l'éducation artistique, stimuler la sensibilité

esthétique des jeunes générations et consacrer la pluralité culturelle au sein des programmes

éducatifs.
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À qui appartient le patrimoine à l’école ? Droit
d’auteur, expressions culturelles traditionnelles et
prévention de la folklorisation dans l’enseignement
artistique au Maroc. Une approche de droit comparé

Sara BIGEDDI

Mots-clés : Droit d’auteur, Expressions culturelles traditionnelles, Folklorisation, Éducation

artistique, Droit comparé

Problématique. L’enseignement artistique mobilise chaque jour des chants, des motifs,

des récits et des danses issus du patrimoine amazigh, hassani, arabe, andalou ou africain.
Ce patrimoine se situe à la croisée du domaine public, des droits des artistes contemporains

qui le réinterprètent et de la protection des expressions culturelles traditionnelles. À qui

appartient-il, et que peut-on en faire en classe ? Cette communication part de l’hypothèse
que l’ignorance du cadre juridique conduit soit à des usages irréguliers, soit à une

appropriation décontextualisée qui nourrit la folklorisation. Elle interroge la manière dont
le droit d’auteur peut devenir, dans l’école marocaine, un outil de reconnaissance de

l’altérité plutôt qu’un simple obstacle.

Méthodologie. Nous adoptons une approche qualitative de droit comparé. Elle analyse

la loi marocaine n° 2-00 relative aux droits d’auteur et droits voisins, telle que modifiée, et la
confronte aux régimes français et européen des exceptions pédagogiques ainsi qu’aux

instruments internationaux (conventions UNESCO de 2003 et 2005, travaux de l’OMPI sur les
expressions culturelles traditionnelles). Cette analyse est mise en regard des orientations de

la loi-cadre n° 51-17 et de la Vision stratégique 2015-2030.

Résultats attendus. La communication entend identifier les limites du dispositif

marocain actuel : portée des exceptions pédagogiques, statut du patrimoine immatériel,
place des communautés détentrices. Elle proposera des pistes concrètes : repères

juridiques simples pour les enseignants, intégration d’une sensibilisation au droit d’auteur
dans leur formation initiale et continue, et principes de bonnes pratiques pour utiliser le

patrimoine pluriel en classe avec respect et sans le figer en folklore.
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Quand le corps fait effraction dans la classe : tabou,
altérité et postures de lecture autour du Dernier
combat du capitaine N’imat de Mohamed Leftah.

Samira BELSSIK

Mots-clés : langage du corps, tabou, altérité, lecture littéraire, Mohamed Leftah

Depuis son avènement, le roman marocain francophone multiple les transgressions et

met en scène des corps que l’école a toujours habilement tu. Notre roman Le dernier combat

du capitaine N’imat est une illustration éloquente : Là où la parole se tait sous le poids des

interdits et des tabous, le corps, lui, le révèle, ce que la parole censure, le corps l’expose

librement : désir, marginalité et des identités dissidentes. Toutefois, introduire ce genre de

littérature dans l’espace pédagogique risque de provoquer des scandales et impose une

question primordiale : comment donner à lire ce que les normes sociales rejettent

catégoriquement, sans réduire leur richesse littéraire à un simple geste provocateur.

Le but de cette communication est de décentrer la manière d’aborder le tabou du corps

dans l’enseignement du français. David Le Breton, ne voit pas le corps comme une simple

réalité biologique mais une construction sociale et culturelle qui alterne notre regard et

influence nos rapports à autrui et à soi-même. La pensée de Roland Barthes sur le plaisir et la

jouissance du texte nous aidera à mieux savoir comment lire engage le cops, déstabilise le

lecteur et le place face à des expériences sensibles qui font vaciller les limites du dicible.

C’est dans Le dernier combat du capitaine N’imat, que ces deux réflexions trouvent leur

terrain le plus propice. Le roman donne la parole au corps, entre désir et misère, à travers

l’homosexualité, les identités marginalisées, Leftah fait du corps une porte-parole, un espace

de dévoilement et de transgression.

Sur le plan méthodologique, nous articulons une analyse sémiotique à partir de passages

choisis (gestes, regards, corps désirants) à une réflexion didactique sur la lecture littéraire.

Notre propos vise ainsi à transformer l’effraction en ouverture et montrer que la littérature

peut devenir un espace ou le corps cesse d’être un tabou pour se faire lieu de compréhension

de soi et de l’autre.
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L'art pictural marocain, de l'exotisme orientaliste au
dialogue interculturel : une reconstitution de
l'imaginaire dans l'enseignement marocain

Rabia OSSANDOU

Mots-clés : Art marocain, altérité, orientalisme, dialogue interculturel, patrimoine

Le Maroc a toujours constitué un carrefour de civilisations, ce qui a fait de lui un espace profondément
marqué par la diversité culturelle et doté d’un riche héritage patrimonial. Les pratiques artistiques

traditionnelles — telles que la calligraphie, la miniature, le zellige, la poterie, le tissage et l’art du henné —

portent des imaginaires, des savoir-faire et des systèmes de représentation qui témoignent de la richesse des
cultures locales, amazighes, arabo-musulmanes, africaines et méditerranéennes. La reconnaissance de cette

pluralité, tant linguistique que culturelle, doit nécessairement passer par le système éducatif. L’altérité constitue

ainsi un enjeu majeur pour la construction d’une école ouverte à la diversité, capable de renforcer l’ancrage
identitaire tout en favorisant la compréhension de l’autre.

Cette communication tend à interroger le rôle de l’art marocain, traditionnel et contemporain, dans la

construction du dialogue interculturel au sein de l’école. Elle examine comment les œuvres picturales et

artisanales peuvent devenir des supports pédagogiques favorisant la découverte de la pluralité culturelle du
pays, la reconnaissance des différences et la déconstruction des représentations stéréotypées. Une attention

particulière est accordée à la question de l’orientalisme, envisagée à la fois comme un héritage esthétique

complexe et comme un regard extérieur ayant souvent réduit les cultures du Maghreb à des images exotiques.
L’étude de cette relation invite les élèves à distinguer l’appropriation, la fascination et la reconnaissance

réciproque, tout en valorisant les productions artistiques marocaines dans leur diversité et leur profondeur

historique.

Sur le plan méthodologique, la réflexion adopte une approche théorique et analytique mobilisant les

apports de l’éducation interculturelle, de l’esthétique de la réception, des études postcoloniales et de la
pédagogie artistique. Elle analyse les potentialités éducatives de la peinture et des arts traditionnels marocains,

envisagés comme des médiations entre les cultures, les mémoires et les imaginaires.

Problématique : Dans quelle mesure l’intégration réfléchie de l’art marocain, traditionnel et contemporain,

dans les pratiques pédagogiques peut-elle permettre de dépasser les représentations liées à l’orientalisme et de

construire un dialogue interculturel fondé sur la reconnaissance de l’altérité et de la diversité culturelle ?

Cette perspective vise à montrer que l’histoire de l’art marocain et les pratiques patrimoniales locales
peuvent contribuer à faire de la diversité culturelle non pas une simple réalité à tolérer, mais une richesse à

reconnaître, à comprendre et à partager, au service d’une école marocaine inclusive, critique et ouverte sur le

monde.
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La convergence entre intelligence artificielle et
intelligence émotionnelle : vers une pédagogie
créative, adaptative et inclusive dans l’enseignement
supérieur. Étude de cas à l’ESEFA

Hanane MABROUK, Khadija DAOUDI

Mots-clés : Intelligence artificielle, intelligence émotionnelle, pédagogie créative, pédagogie

adaptative, éducation inclusive

Cette étude explore la convergence entre l’intelligence artificielle (IA) et l’intelligence émotionnelle (IE)

dans l’enseignement supérieur, en interrogeant leur potentiel complémentaire dans la construction d’une

pédagogie créative, adaptative et inclusive. Elle vise à examiner dans quelle mesure l’articulation de ces deux

formes d’intelligence peut contribuer au développement des compétences des étudiants, au renforcement de

leur engagement et de leur motivation, ainsi qu’à l’amélioration de leur bien-être émotionnel.

Inscrite dans le contexte de l’École Supérieure de l’Éducation et de la Formation d’Agadir (ESEFA), cette

recherche adopte une approche méthodologique mixte, combinant un questionnaire adressé aux étudiants

et des entretiens semi-directifs menés auprès des enseignants de l’établissement. Elle s’intéresse notamment

aux usages pédagogiques de l’IA, à la prise en compte des dimensions émotionnelles dans les situations

d’apprentissage et aux possibilités d’adaptation des pratiques enseignantes à la diversité des profils et des

besoins des apprenants. L’étude examine également comment cette convergence peut favoriser des

environnements d’apprentissage plus créatifs et interactifs, soutenir l’autonomie des étudiants et promouvoir

une pédagogie attentive aux différences individuelles. Elle interroge, dans cette perspective, les apports et les

limites de l’IA dans l’humanisation de la relation pédagogique, ainsi que les conditions nécessaires à une

intégration responsable, équitable et inclusive de ces technologies.

La recherche s’articule ainsi autour de la problématique suivante : dans quelle mesure la convergence

entre intelligence artificielle et intelligence émotionnelle peut-elle contribuer à l’émergence de pratiques

pédagogiques créatives, adaptatives et inclusives dans l’enseignement supérieur ? Et quels effets cette

articulation produit-elle sur l’engagement, la motivation et le bien-être émotionnel des étudiants, ainsi que

sur les pratiques pédagogiques des enseignants ? Cette investigation ambitionne de mettre en évidence les

complémentarités possibles entre les dimensions technologiques et humaines de l’apprentissage, tout en

identifiant les opportunités et les défis liés à leur intégration dans le contexte universitaire marocain.
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Alternance linguistique et médiation didactique en
contexte plurilingue : adaptation des pratiques
enseignantes dans l’enseignement des sciences au
secondaire marocain

Bouchra ABOUL MAJD, Wahiba MOUBCHIR, Latifa OKHAYA

Mots-clés : alternance linguistique, enseignement des sciences, pratiques enseignantes,

formation des enseignants

Dans le contexte marocain, l’enseignement des sciences en français soulève des défis

liés à la compréhension des contenus disciplinaires par des élèves ayant des niveaux de
maîtrise du français hétérogènes. Face à ces difficultés, les enseignants mobilisent

différentes stratégies d’adaptation, notamment l’alternance codique.

Cette recherche adopte une approche méthodologique mixte, combinant un

questionnaire administré auprès de 270 enseignants des sciences et des entretiens semi-
directifs menés auprès de 20 enseignants des sciences et de 9 inspecteurs pédagogiques.

Elle examine les attitudes de ces acteurs éducatifs à l’égard de l’alternance linguistique, en
mettant l’accent sur les pratiques et les stratégies pédagogiques mobilisées par les

enseignants pour concilier les orientations institutionnelles relatives à l’enseignement des

sciences en français avec les compétences linguistiques et le niveau de compréhension des
apprenants. L’analyse porte notamment sur les modalités d’adaptation des pratiques

enseignantes et le recours à différentes stratégies de médiation linguistique et
pédagogique.

Les résultats révèlent que les acteurs éducatifs reconnaissent l’intérêt de l’alternance
linguistique malgré les défis liés à sa mise en œuvre. Pour faire face à ces contraintes et

rapprocher les exigences institutionnelles du niveau réel des apprenants, les enseignants
mobilisent diverses stratégies de médiation didactique, notamment l’alternance codique,

les travaux collaboratifs, les illustrations, les animations, les simulations et les productions
audiovisuelles, afin de faciliter l’accès et l’appropriation des savoirs scientifiques.

Résumé
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Développer la posture réflexive et les compétences
professionnelles des enseignants par l'analyse des
pratiques artistiques : Quelle formation initiale et
continue ?

Zineb BENCHTIOUI, Hassan ACHRAOUAOU

Mots-clés : Posture réflexive, Pratiques artistiques, Portfolio Notion, Gestes professionnels,

Médiation culturelle

L'art n'est pas seulement une matière à enseigner, c'est aussi un levier précieux pour

interroger sa pratique pédagogique. La création artistique comporte une part d'imprévu, de

tâtonnement et d'émotions, exactement comme les situations d'enseignement quotidiennes.

Dès lors, comment amener les futurs enseignants, notamment dans les CRMEFs, à

intégrer efficacement la dimension artistique et culturelle dans leurs gestes professionnels

quotidiens ?

La présente intervention s'appuie dans une première étape sur une revue de la littérature

et vise à établir un fondement théorique à l'idée de l'art comme voie de professionnalisation

du métier d'enseignant, à travers une analyse réflexive de la pratique professionnelle. Elle

propose ensuite l'analyse d'une production didactique intégrant les expressions artistiques

dans le cadre de la formation des professeurs de l'enseignement primaire ; partant de

l'importance de la production didactique artistique dans les différentes disciplines du

primaire pour l'appropriation, par le professeur stagiaire, des compétences d'analyse de la

pratique professionnelle et pour le développement de sa performance, nous analyserons à

cette fin un échantillon de productions didactiques de professeurs stagiaires du cycle

primaire. Enfin, nous proposons un modèle applicatif destiné à former les enseignants à

l'intégration de l'application Notion dans l'élaboration d'un dossier cumulatif (portfolio) et

d'une production didactique, afin de développer les compétences d'analyse de la pratique en

s'appuyant sur l'acquisition de la sensibilité artistique comme levier essentiel d'une analyse

réflexive pluridimensionnelle, au service de l'apprenant, de ses facultés et de ses capacités, et

faisant de l'acte d'enseigner une pratique active, dynamique et créative.
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L'art comme espace d'expression de soi, de
reconnaissance identitaire et de participation chez les
enfants sourds : une étude exploratoire en milieu
associatif

Salma AIT OUAZOUD

Mots-clés : Éducation inclusive, enfants sourds, pratiques artistiques, expression de soi,

participation

Dans le cadre de l’éducation inclusive, la reconnaissance de la diversité des apprenants implique

de prendre en considération leurs différentes formes d’expression, de création et de participation.

Chez les enfants sourds, les pratiques éducatives et formatives ne se limitent pas aux apprentissages

scolaires ou professionnels : elles peuvent également ouvrir des espaces consacrés à la créativité, à

l’expression personnelle et à la reconnaissance de l’identité.

Cette communication s’intéresse à la place des pratiques artistiques dans l’expression de soi, la

reconnaissance identitaire et la participation des enfants sourds au sein d’un contexte associatif à

Agadir. Elle s’articule autour de la problématique suivante : comment les pratiques artistiques

peuvent-elles contribuer à l’expression de soi, à la reconnaissance de l’identité et à la participation

des enfants sourds dans un contexte associatif ?

La recherche s’inscrit dans une approche qualitative et exploratoire. Elle prend appui sur une

première phase d’observation du fonctionnement de l’association et de découverte de son public.

Cette phase sera suivie de la conception et de l’expérimentation d’activités artistiques adaptées à la

diversité des âges, des capacités et des préférences des enfants. Ces activités pourront mobiliser

différentes formes d’expression, notamment le dessin, le collage, les supports visuels, le théâtre et

l’expression corporelle. La collecte des données reposera sur l’observation des interactions, des

modalités de participation et des choix des enfants, ainsi que sur des échanges facilités par des

personnes maîtrisant la langue des signes.

Les résultats attendus visent à identifier les possibilités et les limites de ces médiations

artistiques, ainsi qu’à proposer des pistes pédagogiques favorisant la reconnaissance des enfants

sourds comme sujets créatifs, capables de s’exprimer et de contribuer à la vie collective. Cette

réflexion ambitionne ainsi de contribuer au développement de pratiques éducatives plus inclusives

en milieu associatif.
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Art, ICT and Artificial Intelligence in Inclusive
Education: Preparing Moroccan Teachers to Foster
Expression, Otherness and Participation

Aziz MOUMEN, Hanane MABROUK

Keywords: Art education, inclusive education, teacher training, educational technology, ICTE,

artificial intelligence, digital creativity, Moroccan education

In an increasingly digital society, education must create learning environments in which every learner

can express ideas, engage with difference and participate meaningfully. This paper examines how
information and communication technologies in education (ICTE) and artificial intelligence (AI) can

support the use of artistic practices as a universal language in Moroccan schools. It focuses on the
preparation of teachers to combine visual arts, music, storytelling and digital media with inclusive and
learner-centred pedagogy.

The paper adopts a conceptual and analytical approach based on a review of research on arts

education, inclusive education, teacher training and educational technology. It explores how digital tools
—such as collaborative platforms, digital drawing applications, audio and video production, and AI-

assisted creative tools—may broaden opportunities for learners to communicate and create, including
learners who face linguistic, social or learning-related barriers. These tools can enable pupils to produce
and share artistic work in different formats, while encouraging dialogue about identity, otherness, culture

and belonging.

However, the educational value of technology depends on how teachers use it. AI-generated content
should therefore be treated as a resource for exploration and discussion, rather than a substitute for
learners’ creativity, teachers’ guidance or human interaction. The paper highlights the need to develop

teachers’ digital and artistic competencies, alongside their ability to assess the accessibility, cultural
relevance and ethical implications of digital and AI-based resources. It also considers challenges such as

unequal access to devices, risks of bias in AI systems, data protection and the preservation of learners’
original expression.

The paper argues that integrating art, TICE and AI into teacher education can help build more
inclusive classroom practices when supported by clear pedagogical objectives and critical digital literacy.

It proposes a framework for teacher preparation that connects artistic expression, inclusive participation
and responsible technology use. In the Moroccan context, this approach may help teachers create learning

experiences in which diversity becomes a source of dialogue and shared learning.

Abstract
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Des étudiants qui décrochent ou des plateformes qui
excluent ? Ce que les traces d’apprentissage révèlent
de l’inclusion dans une plateforme universitaire

Sana EL JAMYLY, Ismahane ABAKARIM

Mots-clés : traces d’apprentissage, profils d’engagement, inclusion, conception de plateformes,

LMS

Un étudiant qui ne se connecte plus pendant trois semaines est-il un étudiant qui décroche,

ou un étudiant que la plateforme a perdu ? Moodle, Open edX ou d’autres environnements

numériques d’apprentissage ne se contentent pas d’héberger des contenus ; par leurs choix de

conception, ils décident en partie de qui participe, de qui reste en marge et de ce qui compte

comme apprentissage. Leurs tableaux de bord classent souvent les étudiants en « actifs » et «

décrochés », comme s’il s’agissait de traits stables.

Or l’inclusion invite à déplacer le regard : non plus ce que l’étudiant est, mais ce que

l’environnement lui permet de devenir. Cette étude pose la question suivante : que révèlent les

traces d’apprentissage sur la capacité d’une plateforme à accueillir des profils d’apprenants

variés, et comment sa conception peut-elle élargir la participation ?

L’étude porte sur une plateforme d’apprentissage médiatisé développée à l’Université Ibnou

Zohr, pensée pour des étudiants qui ne peuvent pas toujours assister aux cours. Elle croise une

analyse longitudinale des profils d’engagement, construits à partir des journaux de connexion,

de consultation et de publication, et une analyse qualitative des échanges de forum au fil des

versions successives de la plateforme. Le cadre mobilise la médiatisation des savoirs (Peraya,

1999), la participation périphérique légitime (Lave et Wenger, 1991) et l’éducation inclusive
(Booth et Ainscow, 2002).

Les profils d’engagement se comportent comme des états plutôt que comme des traits : de

nombreux étudiants changent de profil au fil du temps, et ceux que l’on dit « décrochés » ne le

restent pas nécessairement. Parallèlement, à mesure que la plateforme évolue, les échanges
passent d’une parole fragmentée à une véritable expertise didactique partagée.

L’étude invite à passer de l’étiquetage des étudiants à l’évaluation des environnements, et

propose des principes de conception inclusive pour les LMS.
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Arts visuels et médiation sémiotique tremplin
didactique pour l'expression orale en contexte
plurilingue au secondaire qualifiant

Touria AMIHDAR

Mots-clés : enseignement plurilingue, didactique, insécurité linguistique, médiation artistique

Dans un contexte éducatif plurilingue, l'expression orale dans la langue
d'enseignement constitue souvent un obstacle majeur pour les élèves du secondaire

qualifiant, partagés entre insécurité linguistique et barrières socioculturelles.

Cette communication examine l'intégration des supports artistiques et des formes

de communication non verbale comme outils pédagogiques pour encourager les
élèves à prendre la parole. En nous appuyant sur les théories de la médiation

sémiotique et de la pédagogie de l'intégration, nous faisons l'hypothèse que le

recours à l'art (arts visuels, images et performance) atténue la peur de l'erreur en
déplaçant l'attention des règles linguistiques strictes vers la construction d'un sens

partagé.

À travers une démarche méthodologique qualitative combinant l'analyse de

séquences didactiques et des entretiens semi-directifs avec des enseignants, cette

étude met en évidence l'impact des stratégies d'accompagnement artistique sur la
fluidité, la complexité lexicale et la motivation des apprenants. Les résultats attendus

visent à proposer des pistes concrètes d'ingénierie pédagogique pour favoriser

l'inclusion linguistique et la réussite scolaire par la créativité.
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Les médiations artistiques au service de l'école
inclusive : accompagner les élèves dyslexiques dans la
compréhension de l'écrit au collège à l'ère de
l'intelligence artificielle générative

Khadija ENNASSIRI

Mots-clés : École inclusive, médiations artistiques, dyslexie, compréhension de l'écrit, intelligence

artificielle générative

L'école inclusive se donne pour ambition d‘offrir à chaque élève les conditions nécessaires

pour apprendre et progresser, en tenant compte de ses besoins et de ses difficultés. Dans cette
perspective, la dyslexie constitue un défi particulier pour l'enseignement de la lecture : les

difficultés de décodage et de reconnaissance des mots qu'elle entraîne peuvent en effet entraver
l'accès à la compréhension de l'écrit.

Cette communication s'intéresse à la place des médiations artistiques dans

l'accompagnement des élèves dyslexiques au collège, dans le cadre de l'enseignement du français.
Nous cherchons à comprendre dans quelle mesure des supports tels que les illustrations, les

images, les bandes dessinées ou les récits visuels peuvent aider ces élèves à accéder au sens des
textes. Nous examinons également l'apport de l'intelligence artificielle générative, dans la création

et l'adaptation de ces supports par les enseignants.

Pour mener cette recherche, nous adoptons une approche mixte à visée exploratoire,
structurée en deux volets : Le premier consiste en une recherche documentaire portant sur la

dyslexie, la compréhension de l'écrit, l'école inclusive, ainsi que sur les médiations artistiques et
numériques, Le second repose sur une enquête de terrain menée dans les collèges d'Agadir. Une

phase d'exploration préalable permettra d'identifier les établissements qui accueillent des élèves
diagnostiqués dyslexiques. Un questionnaire sera ensuite adressé aux enseignants de français de

ces établissements, puis complété, si possible, par des entretiens semi-directifs afin de mieux
cerner leurs pratiques, leurs difficultés et leurs besoins de formation.

Les résultats attendus devraient permettre de mieux connaître les pratiques des enseignants

et d'explorer les possibilités qu'offrent les médiations artistiques et l'IA générative pour soutenir
une approche plus inclusive de la compréhension de l'écrit auprès des élèves dyslexiques.
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Formation des enseignants et pratiques artistiques
inclusives :vers une transformation des gestes
professionnels dans l'enseignement secondaire

Habiba ATERMAL

Mots-clés : formation des enseignants, pratiques artistiques, école inclusive, gestes

professionnels, différenciation pédagogique, enseignement secondaire

Dans un contexte éducatif marqué par la reconnaissance de la diversité des élèves et la

nécessité de promouvoir une école inclusive, la formation des enseignants constitue un
fondement essentiel pour le renouvellement et la modernisation des pratiques pédagogiques.

L’éducation artistique, en tant qu’espace d’expression, de créativité et d’interaction, offre des
possibilités significatives pour favoriser la participation de tous les élèves, valoriser leurs

potentialités et prendre en compte la diversité de leurs besoins. Cette ambition se heurte souvent
à des structures disciplinaires rigides et à des représentations ancrées de la norme scolaire. Face à

ces enjeux, les pratiques artistiques ne se limitent plus à un simple objet d’enseignement
esthétique, elles s’affirment comme des leviers pédagogiques puissants, capables de réengager

des élèves marginalisés et de redéfinir les modalités de vivre ensemble.

Notre étude de recherche vise à interroger la contribution des pratiques artistiques inclusives
à la transformation des gestes professionnels des enseignants de l’enseignement secondaire. Il est

important que les enseignants réinventent leur manière de faire, d’être, de dire en classe. Ce
glissement conceptuel interroge directement la notion de geste professionnel, ces actes

langagiers, corporels et didactiques qui structurent l’activité enseignante. Pour cela nous
demandons comment la formation des enseignants aux pratiques artistiques inclusives peut faire

transformer leurs gestes professionnels pour répondre à la diversité des élèves dans
l’enseignement secondaire.

Pour répondre à cette problématique, nous avons pris appui sur une revue de littérature des

travaux récents consacrés à la formation des enseignants aux pratiques artistiques inclusives.
L’objectif est de démontrer à quel point la formation des enseignants aux pratiques artistiques

inclusives peut participer à transformer leurs gestes professionnels dans l’enseignement
secondaire, en favorisant des pratiques pédagogiques plus diversifiées, créatives, accessibles et

adaptées à l’hétérogénéité des élèves.
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L'éducation artistique à l'école marocaine au prisme de
l'action publique : gouvernance, visibilité budgétaire
et inscription spatiale (2016-2024)

Aicha AMRHAR, Adil ERRACHIDI

Mots-clés : éducation artistique, action publique, visibilité budgétaire, programmation

architecturale, inclusion scolaire

L'éducation artistique est reconnue comme une dimension de la qualité éducative, de

l'expression et de l'inclusion. Sa reconnaissance dans les orientations ne garantit pourtant

pas sa mise en œuvre : les travaux récents soulignent les inégalités d'accès (Holochwost et
al., 2024) et montrent que les partenariats extérieurs peuvent se substituer à

l'enseignement assuré par l'école (Bowen et Kisida, 2023). Au Maroc, la Vision stratégique
2015-2030, la loi-cadre n° 51-17 et la Feuille de route 20222026 affichent l'épanouissement

des élèves. Dans quelle mesure ces ambitions se traduisent-elles en mécanismes de
gouvernance, en lignes budgétaires identifiables et en espaces scolaires adaptés?

La recherche est qualitative, documentaire et comparative. Elle confronte deux
séquences, 20162017 et 2022-2024, à partir des rapports du CESE et du CSEFRS, des

documents de performance budgétaire et de la Feuille de route ministérielle. Une analyse
de contenu (Bardin, 1977) code chaque segment selon cinq dimensions : reconnaissance

institutionnelle, programmation, gouvernance et suivi, visibilité budgétaire, inscription

spatiale. Le cadre articule le découplage institutionnel (Meyer et Rowan, 1977), l'action
publique par les instruments (Lascoumes et Le Galès, 2004) et la production sociale de

l'espace (Lefebvre, 1974).

La Feuille de route vise à doubler la part des élèves bénéficiaires d'activités
parascolaires, sans indicateur propre à l'art. Aucun objectif de performance de l'Éducation

nationale ne vise l'art ; le programme « Arts » relève du seul département de la Culture. La

Feuille de route reconnaît par ailleurs que la structure physique des établissements freine
ces activités. Ces constats appellent une enquête empirique dans les établissements.
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recommendations regarding space adaptation (accessibility), training supervisors
in inclusive pedagogy, and providing assistive devices (audio and visual).

Conclusion: The paper concludes that Centers for Artistic and Literary
Awakening can constitute a strategic lever for inclusive education in Morocco,
provided they move beyond the traditional view of them as leisure spaces towards
a competency-based approach that combines artistic creativity, personal
development, and social integration. It calls for integrating the principle of
Universal Design for Learning (UDL) into the engineering of these centers'
programs.

14



ة ل المساعدة )السمعي ر الوسائ ي وف ، وت ة ا الدامج ي وج داغ ي ن على الب طري ن المؤ كوي ، وت اءات ض ف الف ي كي صوص ت خ ب
.) ة صري والب

ة ي رب ة للت ي ج ي رات عة است كل راف ش ن ت مكن أ ي ي ي والأدب ن ح الف ت ف سسات الت ن مؤ لى أ ة إ لص الورق خ : ت لاصة الخ
" ات اي ة الكف ارب حو "مق ها ن ال ب ق ت ه، والان ي رف اءات للت ض ة لها كف دي لي ق رة الت ظ اوز الن ج م ت ا ما ت ذ ، إ رب ي المغ ة ف الدامج
امل م الش صمي دأ "الت دماج مب لى إ دعو إ . وت ماعي ت دماج الاج ، والان ة ي ات ة الذ مي ن ، والت ي ن داع الف ن الإب ي مع ب ج ي ت الت

. سسات ه المؤ رامج هذ دسة ب ي هن علم" )Conception Universelle de l'Apprentissage - CUA( ف للت

Title: Art as a Mediator for Inclusive Education: Towards a Model for Centers of
Artistic and Literary Awakening to Integrate Learners with Disabilities. Abstract:
Although the National Charter for Education and Training and Framework Law
51.17 affirm the principle of "inclusive education" and the right of all children to
education, learners with disabilities still face significant challenges in integrating
into the educational system. Centers for Artistic and Literary Awakening,
established to develop artistic and aesthetic talents, provide a fertile ground for
testing inclusive pedagogical alternatives, given the nature of artistic activities
(theater, music, visual arts) that transcend linguistic and physical barriers. This
paper raises the following question: How can Centers for Artistic and Literary
Awakening transform from elitist spaces for the talented into laboratories for
inclusive education, contributing to the integration of learners with disabilities?
What are the (logistical, pedagogical, and organizational) challenges they face in
this path?

Methodology: The paper adopts a Case Study approach of an artistic
awakening center in the Souss-Massa region that has welcomed learners with
disabilities (hearing, motor, or learning disabilities). Data is collected through
classroom observation of theater, music, and visual arts workshops, semi-directive
interviews with supervisors, families, and learners, and documentary analysis of
the adaptation of spaces and pedagogical tools.

Expected Results: The paper expects to provide empirical evidence that artistic
practices significantly contribute to improving communication and self-
confidence among learners with disabilities, strengthening social inclusion and
acceptance of difference among all learners, and developing motor and sensory
skills (especially in theater and music). The paper will also offer practical
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سين المحور 4 · الفن والمدرسة الدامجة وتكوين المدرّ

الفن كوسيط للتربية الدامجة: نحو نموذج مؤسسات
التفتح الفني والأدبي لدمج المتعلمين في وضعية

إعاقة
Mohamed MESKINI

، الممارسات ة ، الإعاق ة ي ن ، الوساطة الف ي ي والأدب ن ح الف ت ف سسات الت ، مؤ ة ة الدامج ي رب الكلمات المفتاحية: الت

ة ي وج داغ ي الب

دأ كدان على مب ؤ ون الإطار 51.17 ي ان ن والق كوي ة والت ي رب ي للت اق الوطن ث ن المي م من أ ة : على الرغ كالي الإش

هون واج الون ي ز ة لا ي عاق ة إ عي ي وض ن ف علمي ن المت لا أ م، إ علي ي الت ال ف ع الأطف مي مان حق ج " وض ة ة الدامج ي رب "الت

ة مي ن ت لت أُحدث ي  ، الت ي ي والأدب ن ح الف ت ف سسات الت كل مؤ ش . وت ة مي علي ومة الت ظ ل المن دماج داخ ي الان رة ف ي ات كب حدي ت
ة )المسرح، ي ن طة الف ش عة الأن ي راً لطب ظ ، ن ة ة دامج ي وج داغ ي ل ب دائ ار ب ب ت اً لاخ صب اءً خ ض ، ف ة مالي ة والج ي ن المواهب الف

مكن ف ي : كي ة الي ة الت كالي ة الإش ه الورق طرح هذ . وت ة سدي ة والج وي ز اللغ اوز الحواج ج ت ي ت ل( الت كي ش ى، الت ق الموسي
ساهم ، ت ة ة الدامج ي رب رات للت ب ت لى مخ ن إ ي ة للموهوب وي ب خ اءات ن ض حول من ف ت ن ت ي أ ي والأدب ن ح الف ت ف سسات الت لمؤ
هها واج ي ت ( الت ة مي ي ظ ن ، والت ة ي وج داغ ي ، الب ة ي ست ات )اللوج حدي ؟ وما هي الت ة عاق ة إ عي ي وض ن ف علمي دماج المت ي إ ف

ا المسار؟ ي هذ ف

هة سوس ماسة ي ج ي ف دب ي وأ ن ح ف ت ف سسة ت ة على دراسة حالة )Étude de cas( لمؤ مد الورق عت ة : ت ي هج المن

ة ر: 1. الملاحظ ات عب مع المعطي م ج ت علم(. وي ات ت طراب و اض ، أ ة ، حركي ة ة )سمعي عاق ة إ عي ي وض ن ف علمي لت مت ب ق است

هة صف موج لات ن اب ل. 2. مق كي ش ى والت ق ات المسرح والموسي ة )Observation participante( لورش ي الصف

ف ي كي ت ة ب علق ق المت ائ ل الوث حلي . 3. ت ن علمي ، والأسر، والمت ن طري )Entretiens semi-directifs( مع المؤ
. ة ي وج داغ ي ل الب اءات والوسائ ض الف

ن حسي : • ت ي ر ف ي كل كب ش ساهم ب ة ت ي ن ن الممارسات الف ة على أ ي ب ري ج دلة ت م أ دي ق ة ت ع الورق وق ت : ت رة ظ ت ج المن ائ ت الن
ع مي ن ج ي لاف ب ت ل الاخ ب ق ماعي وت ت دماج الاج ز الان ي عز . • ت ة عاق ة إ عي ي وض ن ف علمي س لدى المت ف الن ة ب ق واصل والث الت

ة ات عملي وصي ة ت دم الورق ق ى. كما ست ق ي المسرح والموسي اصة ف ة خ ة وحسي ر مهارات حركي طوي . • ت ن علمي المت

الملخص
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سين المحور 4 · الفن والمدرسة الدامجة وتكوين المدرّ

مأسسة التربية الفنية في الإصلاح التربوي المغربي:
من الاعتراف المعياري إلى الإنصاف في التعلم الفني

صلاح الدين جهيد

هاج الدراسي ، المن مي علي صاف الت ، الإن ي رب وي المغ رب ، الإصلاح الت سسة ، المأ ة ي ن ة الف ي رب الكلمات المفتاحية: الت

طرة ات المؤ عي ي المرج ة ف ي ن ة الف ي رب الت راف ب ل الاعت حوي ت لة ب ي ة الكف سسي روط المؤ ي الش ه الدراسة ف حث هذ ب ت
ور ن حض ي اعد ب ب ة الت كالي ش طلق من إ ن . وت ة صف ة ومن درج مة ومت ظ ت ي من ن علم ف رص ت لى ف ي إ رب وي المغ رب للإصلاح الت
مة لإرساء ة اللاز مي ي ظ ن ة والت ي ة والمهن ي هاج ات المن مان ن الض ي ، وب ي اف ق دماج الث داع والان ح والإب ت ف ات الت اي من غ ون ض ن الف
ر علم عب ها، والت ات ذ مة ب ائ ة ق ري ي عب ة وت ي الات معرف ها مج وصف ون ب ن علم الف ن ت ي ز ب ي مي دعي الت ست ما ي مر؛ ب ي مست ن علم ف ت

. ة ي ة المواز ي ن طة الف ش ، والأن ون ن الف

: ة ي ات وطن عي ع مرج رب ن أ ي ة ب ارن ي والمق وعات ي الموض ق ائ ل الوث حلي مة على الت ائ ة ق وعي ة ن ارب مد الدراسة مق عت وت

ة ي لسن دائ ت م الاب علي هاج الدراسي للت م 51.17، والمن ون الإطار رق ان ة للإصلاح 2015–2030، والق ي ج ي رات ة الاست ي الرؤ

ن ي ة ب مراري ، والاست ي هاج ع المن مل الوض ش ات ت ئ ق ف حصها وف رى ف د ج ق 2022–2026. وق ارطة الطري 2021، وخ
علم. رص الت ي ف صاف ف ، والإن م والحكامة وي ق ، والت راكات ، والموارد والش ة ي ات المهن اي ، والكف من المدرسي ، والز الأسلاك

ه من ض ت مال ما ت ، وعدم اكت ق المدروسة ائ ل الوث ة داخ ي ن ة الف ي رب اول الت ن ة ت ي ف ي كي ا ف اوت ف ة ت ارن راءة المق ن الق ي ب وت

عة ي حكم طب ، ب ة ج ي ت ه الن سمح هذ . ولا ت سسي ذ المؤ ي ف ن روط الت اري وش راف المعي ن الاعت ي صل ب حة ت ات صري مان من ض
. ة علي ة الف ي الممارسة المدرسي وة ف ج م الف ر حج دي ق ت ، ب ي ق ائ ن الوث المت

: طة راب ات مت كز مسة مرت سس على خ أ ت ة ي ي ن ة الف ي رب سسة الت ا لمأ كاملي ا ت ج موذ رح الدراسة ن ت ق ، ت لك لى ذ ادا إ ن واست
عمال، لة للاست اب ة وق صف علم من ات ت ئ ي ر ب ي وف ، وت ن ة للمدرسي ي درة المهن اء الق ن ، وب سي ساق الرأ ي والات هاج ت المن ي ب ث الت

سسات ة المؤ ي اهز ل ج حلي طارا لت ج إ موذ ا الن دم هذ ق . وي مة على الأدلة ائ رساء حكامة ق ، وإ ة ي اف ق راكات الث م الش ي ظ ن وت

ادة ف طة وعدالة است ش ة الأن اف ن كث ي ، وب علي عمالها الف مكان است ر الموارد وإ واف رد ت ن مج ي ز ب ي مي ها، والت رارات ساق ق وات

ة ي اف ق ات الث صوصي احة الملاءمة مع الخ ت ي وإ ن علم الف ي من الت ى وطن دن مان حد أ ن ض ي مع ب ج ها. كما ي ن من علمي المت
. ة ي دات ف أ ائ ي وظ ون ف ن ة للف مالي مة الج ي ال الق ز ت ر اخ ي ، من غ ة المحلي

ة ل صلاحي ظ ن ت ، على أ ة ي ن ة الف ي رب سسة الت ا لمأ ري ظ رطا ن ل ش مث عاد ي ه الأب ط هذ راب ن ت لى أ لص الدراسة إ خ وت
. ي دان ار المي ب ت الاخ ن ب ي ت ن ه رهي ت عالي ج وف موذ الن

الملخص
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سين المحور 4 · الفن والمدرسة الدامجة وتكوين المدرّ

الفن كآلية للتربية على المواطنة الدامجة: نحو مقاربة
سوسيو -بداغوجية لوقاية المتعلمين من الهدر

المدرسي والإقصاء الاجتماعي
ادريس بلا اعلي

ي اف ق سمال الث ، الرأ ماعي ت صاء الاج ، الإق ، الهدر المدرسي ة ، المدرسة الدامج ن ا الف ي ولوج الكلمات المفتاحية: سوسي

ساسي كل أ ش اول ب ن ت ، لت ة ة الدامج ي رب ا الت ي ولوج ، وسوسي ن ا الف ي ولوج من سوسي ة ض طر هده الورق أ ت ت

ة كالي ش طلق من إ ن . وت رب المغ ة ب اء المدرسة المواطن ن ي ب ة ف ي ن ة للممارسات الف ي وج داغ ي و-ب الأدوار السوسي
ها ل الوسط المدرسي من صورت ة داخ ي ن ط الف ها الوسائ ل ب ق ت ن ي ت ة الت ي ف ة الكي ارب وم على مق ق ؛ ت ة محوري
ة من الهدر اي ي الوق ساهم ف ي ت ة الت سس المدرسة المواطن ز أ عز ة ت ي وج داغ ي دوات ب لى أ ، إ ة هي ي رف الت

ساهم الممارسات ن ت مكن أ ف ي : كي الي ال الت السؤ ها ب ر عن ي عب مكن الت . وي ماعي ت صاء الاج المدرسي والإق
؟ ماعي ت صاء الاج امي الهدر المدرسي والإق ن هة ت ي مواج ة ف وي رب ة الت ي ن الف

، حول ة وي رب و ت ات السوسي ي دب ة للأ لي حلي راءة ت مد على ق عت ا ي ي ف ا كي هج ة من ي حث ة الب ى الورق ن ب ت ت

ة اف الإض . ب ل الوسط المدرسي ة داخ ة الدامج ق المواطن ي حق ي ت ة دورها ف ي ن ي للممارسات الف اف ق سمال الث الرأ
ع الهدر لك على واق ر ذ ي ث أ ، ورصد ت ة ي رب ي المدرسة المغ ة ف ي ن رامج الف عف الب ف ض كش ة ت ي دان ة مي ارب لى مق إ

. ل المدرسة ماعي داخ ت صاء الاج ات الإق لي ج ، وت المدرسي

ى، ق ، الموسي ة لي كي ش ون الت ن ؛ المسرح، الف ة ي ن ن الممارسات الف ه الدراسة أ عة من هذ وق ج المت ائ ت ن الن ي ب ت
اء ن ي ب ساهم ف ؛ ت اء المدرسي ض ل الف ة داخ ي ن رها من الممارسات الف ي ، وغ ج طرن سم، الش اء الج ن ون ب ن ة ف اض ري
لى ة إ ي ن دي الممارسات الف ؤ ث ت ، حي رص الهدر المدرسي لل من ف ق ، وت ل الوسط المدرسي ماء داخ ت ة الان اف ق ث

ز مي ت ات ت عي ل وض ه داخ درات ر ق طوي ه، وت ات غ طاق ري ف ه، وت ات ر عن ذ ي عب الت سمح له ب ي وسط ي علم ف دمج المت
، سسة المؤ /ة ب ذ لمي ة الت ز علاق عز ن ت ل المدرسة أ ة داخ ي ن اءات الف ض مكن للف . كما ي اه المدرسي ة والرف المرون ب

رامج المدرسة اهج وب ي من ، وف ة سسة الدامج روع المؤ سس مش حد أ ن كأ م دمج الف ت دما ي ص عن الأخ وب
. رب المغ ب

الملخص
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المحور 2 · الممارسات الفنية والديداكتيك والإبداع

الكاريكاتير في درس التاريخ: من التعبير الفني الساخر
إلى تجديد الممارسة الديداكتيكية وتنمية التفكير

التاريخي
محمد أيت جمال، محمد دحماني

علم ، الت ي خ اري ر الت كي ف ا، الت ي وج داغ ي د الب دي ج ، ت خ اري ك الت ي داكت ، دي صري ن الب ر، الف ي كات الكلمات المفتاحية: الكاري

ط ش الن

ة ي وج داغ ي ات الب ارب د المق دي ج رورة ت ه من ض رض ف ، وما ت ة مي علي ها الممارسات الت عرف ي ت حولات الت اق الت ي سي ف
علم ن المت ي ة ب اء العلاق ن ة لإعادة ب ل ممكن ارها مداخ ب اعت ة ب صري ة والب ي ن رات الف ي عب مار الت ث ة است همي رز أ ب ، ت ة كي ي داكت والدي
ر ي عب كال الت ش كلا من أ اره ش ب اعت ط ب ق س ف ، لي خ اري س الت دري ي ت اصة ف ة خ همي ر أ ي كات سب الكاري كت ا الإطار، ي ي هذ . وف ة والمعرف

طة ب ات مرت طاب لات وخ مث ف وت ل مواق ز ت خ ة ت صري ة ب ق ي ه وث وصف ما ب ن ، وإ ة ي ة والرمز الغ ة والمب ري م على السخ ائ ي الق ن الف
. ة محددة ماعي ت ة واج اسي ة وسي ي خ اري ات ت اق سي ب

لا كل مدخ ش ن ي مكن أ خ ي اري ي درس الت ر ف ي كات ف الكاري ي وظ ن ت ادها أ ة مف ساسي ة أ ي رض لة من ف ه المداخ طلق هذ ن ت

ة ارب ماد مق حو اعت ، ن ة اهز ل المعارف الج ق ي ون خ اري صار على السرد الت ت اوز الاق ج لال ت ، من خ ة كي ي داكت د الممارسة الدي دي ج لت
ا ح هذ ي ت . كما ي ة ي خ اري ها الت ات اق وء سي ي ض ها ف ن امي ل مض وي أ ها وت ل دلالات حلي ة وت صري ق الب ائ طاق الوث ن مة على است ائ ق
ر سي ف ل والت حلي ة والوصف والت ل الملاحظ ي ب ، من ق ن علمي ة لدى المت ري كي ف ة والت ي هج موعة من المهارات المن ة مج مي ن ف ت ي وظ الت

ن الحدث ي ز ب ي مي ة والت ي ولوج دي لات الإي مث ات والت طاب ك الخ كي ف درة على ت دي والق ق ز الحس الن ي عز لا عن ت ض ، ف اج ت ن والاست
ه. ر عن ي عب له والت مث ي وطرق ت خ اري الت

اف كش ، واست ة ي خ اري علمات الت اء الت ن ي ب ر ف ي كات ة للكاري وي رب ة والت ي هج ة والمن ي مة المعرف ي راز الق ب لى إ لة إ هدف المداخ وت
ل ساؤ م على الت ائ ط الق ش علم الن خ الت رسي ، وت ي اعل الصف ف ز الت ي حف ، وت ة علمي ة الت مي علي ات الت عي ط الوض ي ش ن ي ت ه ف ات مكان إ
ه اق لال مراعاة سي ه، من خ ف ي وظ مة لت ة اللاز كي ي داكت ة والدي ي هج روط المن د الش حدي لى ت سعى إ دلال. كما ت ة والاست ش اق والمن
اء ن ق وب حق ة والت ارن ح المق ي ت رى ت خ ة أ ي خ اري ق ت ائ وث طه ب ، ورب ة ي ولوج دي ة والإي ي ه الرمز ، ومصدره، وحمولت ي خ اري الت

ة . وعي ات موض اج ت ن است

ل ع الوسائ وي ن ي ت ل محصورا ف ظ ن ي ي أ غ ب ن خ لا ي اري س الت دري ي ت ر ف ي كات دماج الكاري ن إ لى أ لة إ لص المداخ خ وت

ودة ج اء ب ق ، والارت ة مي علي د الممارسة الت دي ج ي ت سهم ف ا ي كي ي داكت ارا دي ي ت اره اخ ب اعت ه ب لي ر إ ظ ن الن عي ت ل ي ، ب ة مي علي والدعامات الت
. دي ق ر الن كي ف ة وممارسة الت ي خ اري ة الت اج المعرف ت اء لإن ض لى ف خ إ اري ل درس الت حوي ، وت علمات الت

الملخص
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المحور 2 · الممارسات الفنية والديداكتيك والإبداع

دور الأنشطة الفنية في تعزيز المشاركة في الحياة
المدرسية لمتعلمي التربية الدامجة بالمؤسسة

التعليمية الدامجة
Ali AIT ABBOU

ة مي علي سسة الت ة والمؤ ة الدامج ي رب علمو الت ، مت ة اة المدرسي ي الحي اركة ف ، المش ة ي ن طة الف ش الكلمات المفتاحية: الأن

ة الدامج

ة ة الدامج ي رب علمي الت اركة مت ز مش ي عز ي ت ة ف ي ن طة الف ش ف عن دور الأن لى الكش ه الدراسة إ هدف هذ ت
داع ر والإب ي عب رصا للت ح ف ي ت ا ي وي رب لا ت ارها مدخ ب اعت ، ب ة ة الدامج مي علي سسات الت المؤ ة ب اة المدرسي ي الحي ف
ه ، على وج طة ش ه الأن مل هذ ش واصل. وت اعل والت ف مي المهارات والت ن ، وي درات والمواهب راز الق ب وإ

ة وي رب لام الت اج الأف ت ن ، وإ ة ي موعات الصوت ، والمج ة لي كي ش ون الت ن ، والف صوص، المسرح المدرسي الخ

ة مي ن ي ت سهامها ف لا عن إ ض ، ف ة ماعي اركة الج ر والمش ي عب علم والت ات للت مكان ره من إ وف ها، لما ت وعرض
ع لى رصد واق سعى الدراسة إ . كما ت ش عاي ة والت ولي ة والمسؤ م المواطن ي خ ق رسي علم وت ة المت صي خ ش

ات لف مكون ت ي مخ هم ف اركت وى مش د مست حدي ، وت ة ي ن طة الف ش ة من الأن ة الدامج ي رب علمي الت ادة مت ف است

ة ي اف ق ة والث مي علي هم الت اركت ز مش ي عز ي ت طة ف ش ه الأن سهام هذ ه إ وج ل أ حلي ، وت ة اة المدرسي الحي
راطهم خ حد من ان ي ت ة الت ة والمادي مي ي ظ ن ة والت ي وج داغ ي ات الب ص الصعوب ي خ ش لا عن ت ض ، ف ة ماعي ت والاج
هم ات صوصي ها مع خ ف ي كي طة وت ش ه الأن ر هذ طوي ت لة ب ي روط والممارسات الكف د الش حدي ، وت علي الف

هم. ات اج ي واحت

د ن ست ة ت ي دان لال دراسة مي ، من خ لي حلي ي الت هج الوصف مد الدراسة المن عت ، ت ه الأهداف ق هذ ي حق ولت
. ن ي وي رب ن الت اعلي صورات الف ة وت وي رب ع الممارسة الت واق ة ب علق ات المت مع المعطي لة لج اب ان والمق ي ب لى الاست إ
اء ق ها الارت ن أ ة من ش ات عملي وصي رحات وت ت م مق دي ق لى ت ها، إ ت ش اق ج ومن ائ ت ل الن حلي ا من ت طلاق سعى، ان وت
، ن علمي اركة المت ا لمش صاف ن ر إ كث رص أ ر ف ي وف ، وت ة ة الدامج مي علي سسات الت ي المؤ ة ف ي ن طة الف ش ف الأن ي وظ ت ب

. دماج اركة والان علم والمش ي الت هم ف دعم حق ما ي ب

الملخص
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This article proposes an integrated approach to teaching Arabic metrics based
on three main pillars: linguistics, educational sciences, and music. Linguistics
provides a range of theoretical frameworks and alternative descriptions that can
reduce the numerous metrical variations and irregularities to a limited set of
phonological rules, clarify issues traditionally characterized by ambiguity and
uncertainty, and offer principled explanations for many of the problems
encountered in the study of Arabic metrics. These include, for example,
similarities between certain poetic meters, the assumption of unnecessary
internal rules that could be eliminated, such as qaṭf in the wāfir meter, the
problem of metrical cycles, and the use of examples that do not accurately reflect
actual Arabic poetic practice, among other issues. Drawing on educational
sciences, this integrated approach adopts theoretical and pedagogical perspectives
that place the learner at the center of the teaching and learning process, viewing
learners as active participants rather than passive recipients of knowledge.
Accordingly, it seeks to engage all learners by diversifying auditory activities and
taking individual differences into account.

The musical component, in turn, involves individual and group chanting of the
metrical mnemonic and the verses representing each meter, accompanied by
appropriate melodies. It also makes deliberate use of pauses, intonation, and
stress. In addition, the approach incorporates rhythmic tapping by having learners
mark syllables with taps on their desks. These taps may either accompany the
chanting or be performed independently.

We anticipate that this approach will contribute to improving the teaching of
Arabic metrics at the upper secondary level through the artistic and pedagogical
techniques it proposes. These techniques are intended to motivate learners, place
them at the center of the teaching and learning process, and promote active
learning that combines enjoyment with educational value.
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ردي اد الف ش لال الإن ة من خ ق مرها الطري ث ست ت ى ف ق ما الموسي . أ ة ردي ات الف روق ة مراعاةً للف طة السمعي ش ع الأن وي ن على ت
م ي غ ن ف والت واهر الوق ف ظ ي وظ ، والحرص على ت ة اسب لحان من ار أ ي ت ه مع اخ ات ي ب عري وأ حر الش اح الب ت ماعي لمف والج

رى. خ ا أ ان حي ه أ ل عن ق ست ا، وت ن اد حي ش ق الإن راف رات على الطاولة ت ق لى ن اطع إ ل المق حوي ر ت ر عب ق دُ الن مِ تَ عْ ر، كما تَ ب والن

ب سالي رحه من أ ت ق لي لما ت هي أ وي الت ان السلك الث ر درس العروض ب طوي ي ت ر ف ث ة أ ق ه الطري كون لهذ ن ي ع أ وق ت ن

ن ي مع ب ج طٍ ي شِ  نَ لُّمٍ  ع لى تَ ود إ ق ن ت ها أ ر من ظ ت ن ، ويُ ة علمي ة الت مي علي ة الت ي صلب العملي علهم ف ج ن وت علمي ز المت حف ، ت ة ي ن ف
. دة ائ عة والف المت

The teaching of Arabic at the upper secondary level faces numerous
challenges, perhaps the most significant of which is the use of teaching methods
that often fail to keep pace with learners’ needs and individual characteristics in a
rapidly changing society. The teaching of Arabic metrics is a case in point.
Learners often perceive it as a difficult subject because of its extensive
terminology and the challenges involved in identifying poetic meters through
traditional metrical scansion. Moreover, conventional approaches to teaching
Arabic metrics often lead to disengagement and boredom, particularly when
instruction is reduced to metrical transcription and symbolic notation, the
identification of metrical feet, and the analysis of the ziḥāfāt and ʕilal affecting
them.

Since the late 1960s, a number of linguistic studies have emerged within the
framework of what is known as Generative Metrics (Halle & Keyser, 1969–1971;
Liberman, 1975b; Liberman & Prince, 1977; Prince, 1989; Fabb & Halle, 2008,
among others). These studies have approached the metrical systems of different
languages as manifestations of linguistic competence, reflecting the mental
processes underlying the production and perception of rhythmic sequences.
Arabic metrics has also received considerable attention within this body of
research. We draw on these studies as a starting point for revisiting the description
of Arabic metrics, simplifying its rules, and addressing some of its longstanding
problems. Furthermore, we hypothesize that incorporating music into metrics
instruction can make lessons more engaging and foreground their acoustic and
rhythmic dimensions, thereby helping learners develop an auditory perception of
rhythm through chanting and tapping.
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المحور 2 · الممارسات الفنية والديداكتيك والإبداع

التدريس الفني للعروض العربي: منطلقات لسانية
وتربوية وموسيقية

Ismail AIT BADDOU

ى ق ، الموسي ة ي رب ، علوم الت ات ي ، اللسان ي ، العروض العرب يّ ن س الف دري الكلمات المفتاحية: الت

الطرق علق ب ت ها ما ي رز ب ، لعل أ كالات ر من الإش ي لي عن كث هي أ وي الت ان السلك الث ة ب ي ة العرب س اللغ دري ع ت ف واق كش ي
ع مع سري ت ي مج هم ف ات صوصي ن وخ علمي ات المت ان حاج ر من الأحي ي ي كث واكب ف ي لا ت س الت دري ي الت مدة ف المعت
لى ر إ ظ الن ا ب علمون علما صعب ده المت ج ذ ي كال، إ ا الإش ه هذ وج ها من أ ه وج وصف سُ علم العروض ب دري زُ ت  رُ بْ يَ طور، وَ الت

ة دي لي ق ة الت ق ب عن الطري رت ت ا ي مَّ لا ع ض ، ف يّ ع العروض طي ق ماد الت اعت عري ب حر الش اد الب ج ي ة إ ه، وصعوب رة مصطلحات كث
ل اعي ف حث عن الت ة والب ي ة والرمز ي ة العروض اب رد الكت ي مج م حصره ف ت دما ي صوصا عن ور وملل، خ ف سه من ن دري ي ت ف
ر واخ ذ أ ة من ث ة الحدي ي موعة من الدراسات اللسان ق مج ي الأف طلت ف و علل. أ ات أ حاف ها من ز ري عت ط ما ي ب ة وض اسب المن
Halle )1971-1969( ر ز دي Generative Metrics،)هالي وكاي ولي العروض الت عرف ب طار ما ي ي إ ات ف ن ي الست
Liberman &) س)1977ت ران رمان وب ب ( Liberman ولي رمان )1975ب ب Kayser &، لي

ات ت عروض اللغ ارب ( ق ن ري ن آخ ي اب وهالي )Fabb&Halle)2008 من ب س)Prince)1989، وف ران Prince،وب
دراكها، ة وإ اعي ق اج السلاسل الإي ت ن ي إ حكم ف ت ة ت ي هن رورات ذ عكس سي ، ي ة وي اهر الملكة اللغ هرا من مظ ه مظ رت ب واعت
ط سي ب ، و ت ي وصاف العروض العرب د أ دي ج ا لت طلق دها من خ ت ي ن ه الدراسات الت ب من هذ صي ة ن ي وكان لعروض العرب

راز ب ط درس العروض وإ ي ش ن سهم ت ن ي مكن أ ى ي ق مار الموسي ث ن است رض أ ت ف رى ن خ هة أ ه. ومن ج كالات ش واعده، وحل إ ق
ر. ق اد والن ش الإن لك ب ، وذ ن دركه الأذ ي لت اعه الصوت ق ي إ

، وعلوم ات ي سس: اللسان ة أ لاث كز على ث رت ي ت س العروض العرب دري ة لت دمج ة من ق ال طري ا المق ي هذ رح ف ت ق ن

ات حاف صر الز ت خ ن ت ها أ ن أ دة من ش دي ا ج وصاف رح أ ت ق ، وت عددة ات مت ري ظ ن ا ب ن دُّ  مُ ات ت ي اللسان ى. ف ق ، والموسي ة ي رب الت
ر ي ة لكث ي طق رات من سي ف دم ت ق اس، وت ب موض والالت ا سمة الغ اي ض عض الق ح عن ب ي ز ، وت لة لي ة ق ي واعد صوات ي ق والعلل ف

ة وي واعد حش راض ق ت كال اف ش ، وإ ة عري حور الش ه الب اب ش كال ت ش ال إ ل المث ي ذ معي على سب ؛ خ كالات المطروحة من الإش
، ي عري العرب ع الش عكس الواق ي لا ت لة الت ، والأمث ة ي ر العروض كال الدوائ ش ر، وإ ي الواف طف ف ها كالق اء عن ن غ مكن الاست ي
كز على رت ي ت صورات الت ات والت ري ظ هم الن ة أ ي رب ة من علوم الت دمج ة المن ق ذ الطري خ أ . وت كالات رها من الإش ي وغ
حرص ع، وت مي راك الج ش ى إ وخ ت لك ت ، لذ يّ لقٍّ سلب رد مت ، لا مج ة علمي ة الت مي علي ة الت ي العملي اعلا ف ره ف ب عت علم، وت المت
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التجربة الجمالية في الفن المعاصر: من المشاهدة إلى
التفاعل الاجتماعي

Rachid BAKKAR

، الوساطة ماعي ت اعل الاج ف ، الت ي ن ي الف لق ، الت ة ي ق ات العلائ مالي ، الج ة مالي ة الج رب ج ن المعاصر، الت الكلمات المفتاحية: الف

ة ي اف ق الث

الملخص

4

�ته م�ن ر�ن �ن �ن �لمعاصر، وما �أ ا�ت �ل�ن �ي س�ي هت �ن مال�ي هت �ل�ج ر�ج ها �ل�ت�ج هد�ت ه �لد��سهت �ل�ت�ولا�ت �ل�ت�ي سش اول هدن �ن �ت �ت
ل�ك م�ن ، وما صاح�ج �ن �تماع�ي اعل �لاحج �ن ا�كهت و�ل�ت ل� �لم�ش اأو�يل �إ اهدهت و�ل�ت ، م�ن �لم�ش ل�ت�ي �ي مو�تع �لم�ت ال �ن �ت �ت ��ن
طل�ت �لد��سهت م�ن �تصو� �ن �تمع و�لم��يط. و�ت ل�ت�ي و�لم�ج �ي و�لم�ت �ن ا�ن و�لعمل �ل�ن �ن �ن �ل�ن �ي ك�يل للعلا�تا�ت �ج عا�هت �ت�ش �إ
هت �ل� ��ت�اع ا�ن الاإصن ، �ج ا�ج �ت اأو�يل و�لاإ�ن ا�ت �لاإ����ك و�ل�ت ها عمل�ي �ي ل �ن �تد�حن ها س�يرو�هت �ت هت �جوص�ن مال�ي هت �ل�ج ر�ج �ل�ت�ج
ا�ت مال�ي "�ل�ج هوم  م�ن �لد��سهت  ر  �ت��ت�صن  ، ا�ت �ل��ي  � هدن �ي  و�ن  . هت �ي �ا�ن �لاإ�ن �لعلا�تا�ت  مل  ل�ت�ش عا�ها  �ج �أ
ر�ن �ج �ي �أ و )Nicolas Bourriaud(، �لدن و��يّ �يكولا �ج د �ن " )Esthétique relationnelle( ع�ن هت �ي �ت �لعلا�أ
هت �ي عل �لعلا�تا�ت �لاإ�ن�ا�ن ، �ن�و حج ر�ي�ن ر�ن �لع�ش ا�ت �ل�ت �ي �ن دن �ت�ع�ي ، م�ن هت �لمعاصرهت �ي �ن ه عد� م�ن �لمما�سا�ت �ل�ن �توحج
اء و�ل�و�� لل�ت اء  صن �ن ل�  �إ هت  مال�ي �ل�ج هت  ر�ج �ل�ت�ج ، و�ت�و�يل  �ي �ن �ل�ن للعمل  �أساسا  ا  هت مكو�ن �تماع�ي �لاحج اعلا�ت  �ن و�ل�ت

.)Nicolas Bourriaud، 2001( ا�كهت و�لم�ش

م�ن ال  �ت �ت �لا�ن ل�  �ت�ج ك�ي�ن   : آ�ت�ي �لا �ل  �ل�وأ حول  �لد��سهت  هت  كال�ي سش �إ �تم�و�  �ت �ل�تصو�،   � هدن وء  صن �ي  �ن
عهت �ي عكاسا�ته عل� ط�ج �ن �لمعاصر، وما ��ن هت لل�ن مال�ي هت �ل�ج ر�ج �ي �ل�ت�ج �تماع�ي �ن اعل �لاحج �ن ل� �ل�ت اأو�يل �إ اهدهت و�ل�ت �لم�ش
هت ا��ج ، �تع�تمد �لد��سهت م�ت هت كال�ي ه �لاإسش �تمع؟ ولد��سهت هدن ل�ت�ي و�لم�ج �ي و�لم�ت �ن ا�ن و�لعمل �ل�ن �ن �ن �ل�ن �ي �ج �لعلا�تا�ت 
هت لا�ش �ش �ت  ها، و�ن �ت ا��ن ا وم�ت �ي وعا�ت لها موصن هت و�ت�ل�ي �لعلم�ي ا�ت  �ي �لاأ��ج عهت  ل� مر�حج �إ د  �ن �ت��ت ، و�ل�ت�ي  هت �ي سوس�يولوحج
اعل �ن ا�كهت و�ل�ت الم�ش �ج �تماع�ي �لم�تعل�ت  عد �لاحج اأو�يل، و�ل�ج ل�ت�ي و�ل�ت ال�ت �ج ط  �ج مال�ي �لمر�ت عد �ل�ج �ل�ج  : طهت ر��ج عا� م�ت �ج �أ

. ا�كهت روط �لم�ش هت وسش �ي ا�ن �ت الوساطهت �ل�ش ط �ج �ج س�ا�ت�ي �لمر�ت عد �لموأ ، و�ل�ج هت �تماع�ي ك�يل �لرو��جط �لاحج و�ت�ش

هت �ي �ت �لعلا�أ هت  �ي �ن �ل�ن �لمما�سا�ت  �و�  و�ت�ل�يل  �ل�ت�ول،   � هدن ا�ت  �آل�ي ر  ��ي �ن �ت ل�  �إ �لد��سهت  �تهد�ن  ه،  وعل�ي
، مع �تر�ك �لم�ش �لع�ي�ش  �يم  �ت �يرن  �تعرن �ي  �ن ها  ا�ت مكا�ن �إ لاء  ، و�س�ت�ج هت �تماع�ي �لاحج �لعلا�تا�ت  ك�يل  �ت�ش �ي  �ن هت  ا�ك�ي و�ل�ت�ش

. هت �ي �ن هت للمما�سهت �ل�ن �ي س�ا�ت هت و�لموأ �تماع�ي ا�تا�ت �لاحج وء �ل��ي �ي صن � �لاإسهام �ن م�اءلهت حدو� هدن
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التربية الفنية وديداكتيك اللغة الأمازيغية: نحو
ممارسات تعليمية محفزة على الإبداع

Éducation artistique et didactique de la langue amazighe : vers des pratiques

pédagogiques favorisant la créativité

Aziza NAFIA

ي غ ي راث الأماز داع، الت ، الإب ة مي علي ، الممارسات الت ة ي غ ي ة الأماز ك اللغ ي داكت ، دي ة ي ن ة الف ي رب الكلمات المفتاحية: الت

ة كي ي داكت د الممارسات الدي دي ج لاً واعداً لت ة مدخ ي غ ي ة الأماز س اللغ دري ي ت ة ف ي ن ة الف ي رب دماج الت كل إ ش ي
ع وي ن ، وت ة دي لي ق ن الت ي لق ماط الت ن اوز أ ج ات لت مكان ون من إ ن حه الف ي ت لى ما ت ر إ ظ الن ، ب ة ي رب ة المغ ي دائ ت المدرسة الاب ب
واعدها ساب ق صر على اكت ت ق ة لا ي علم اللغ ت داع. ف ر والإب ي عب علم للت مام المت رحب أ اق أ ح آف ت علم، وف ات الت عي وض
ا وي رب طاً ت ة وسي ي ن عل الممارسة الف ج ، وهو ما ي اج ت اعل والإن ف واصل والت ي الت مارها ف ث لى است د إ مت ل ي ها، ب ب راكي وت

. ن علمي ة للمت ي اف ق ة والث وي ة اللغ رب ج اء الت ن غ على إ ادراً ق

ل حوي ات ت مكان اف إ كش ، واست ة ي غ ي ة الأماز ك اللغ ي داكت ي دي ون ف ن ف الف ي وظ ل ت ال من مساءلة سب ا المق طلق هذ ن ي
اول دور ن ت ، ي اق ا السي ي هذ داع. وف علم والإب ة على الت ز ة محف مي علي لى موارد ت ة إ ي اف ق ة والث ي ة والأدب وي ها اللغ ات مكون
، ة واصلي ة والت وي ات اللغ اي ة الكف مي ن ي ت مي ف ر الرق ي عب ة والت لي كي ش ون الت ن اد والف ش ى والإن ق المسرح والحكي والموسي

موعة من وء على مج سلط الض . كما ي ي اب هي والكت ف ر الش ي عب اج والت ت درة على الإن مالي والق ال والحس الج ي ز الخ ي عز وت
ب ري ج اءات للت ض ارها ف ب اعت ، ب ة ي اف ق ة الث دي ة والأن ي ن ات الف روع والورش ا المش ي وج داغ ي ل ب ي ب ، من ق ة ي وج داغ ي ات الب الآلي

ل حوي ها، وت ، ومسرحت ة ي غ ي ات الأماز صوص والحكاي اء الن ن عادة ب ن إ علمي ح للمت ي ت ، ت ماعي اج الج ت اعل والإن ف والت

ي هي والأدب ف راث الش مار الت ث ة است همي ا الإطار، أ ي هذ ا، ف الن ر مق حض ست . وي وعة ن ة مت ي ن داعات ف ب لى إ ها إ ن امي مض

خ رسي ، وت ن علمي ة للمت ي اف ق ة الث الهوي علمات ب ط الت ي رب سهم ف ا ي كي ي داكت ا ودي ي اف ق دا ث ه رصي وصف ي ب غ ي ي الأماز ن والف
اح. ت ف وع والان ن م الت ي ق

لى ة إ وعا للمعرف ارها موض ب اعت ة ب س اللغ دري ال من ت ق ت ي الان ض ت ق ة ي ي غ ي ة الأماز ك اللغ ي داكت د دي دي ج ن ت إ

ة مي ن علمات وت اء الت ن ا داعما لب ة مكون ي ن ة الف ي رب عل الت اعل، مع ج ف داع والت ر والإب ي عب داة للت ارها أ ب اعت ها ب ممارست
ع ج ش ة ت مي علي ات ت ئ ي ر ب ي وف ، وت ن ل المدرسي هي أ ، وت ة ي ر الممارسات الصف طوي دعي ت ست علم. وهو ما ي ة المت صي خ ش

داع اج الإب ت ادرة والإن ب والمب ري ج الت
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